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RESUMO

Esta investigacdo tem como objetivo compreender as préticas identitarias dos DJs
de Mdsica Eletronica underground ou alternativa, tendo como principal campo de
observagcdo a festa Feeling Lab, na boate L4 UP Club, localizada no shopping
Aldeota de Fortaleza. Trata-se de uma monografia em Ciéncias Sociais, que leva em
consideracao as dinamicas culturais da cidade. Tendo em vista que eu também atuo
como DJ e uso uma abordagem metodolégica que leva em consideracdo as minhas
relacbes com outros. Logo, também observei outra festa, no mesmo campo
alternativo, porém de forma secundaria, como forma de demonstrar a dinamica da
multiplicidade, observando as linhas de fuga (sob o olhar de Gilles Deleuze e Félix
Guattari) da cena de Fortaleza/CE como forma de resisténcia a industria cultural em
larga escala. Sao utilizadas como fonte de pesquisa conversas informais,
entrevistas, sites, livros e a prépria producao artistica, como forma de compreender
as dinamicas identitarias dos sujeitos que produzem materiais de consumo de sua

arte para adquirir visibilidade dentro de um grupo heterogéneo.

PALAVRAS-CHAVE: DJs, Musica Eletrénica, Underground, Cena, Identidade.



ABSTRACT

This research aims to understand the identity practices of underground or alternative
Electronic Music DJs. The main field of observation is the party titled as “Feeling
Lab”, at the disco called L4 UP Club, located at Aldeota Shopping Mall, in Fortaleza
City. Such Social Sciences research paper takes into account the cultural dynamics
of the city at stake. Regarding that | myself have been working as a DJ, | make use
of an approaching method that takes into account my relations with others. Hence, |
also took into account another party in the same alternative field, but secondarily as a
way to demonstrate the dynamics of multiplicity, observing the escape routes from
the scenario of Fortaleza/CE as a mean of cultural resistance to large-scale industry.
Chats, interviews, websites, books and the own artistic output of the DJs served as a
source of research as a way of understanding the identity dynamics of those who
produce consumable of their art in order to gain visibility within heterogeneous
groups.

KEYWORDS: DJs, Electronic Music Underground, Scenario, Identity.
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1 INTRODUCAO

Desde a minha adolescéncia, tenho grande curiosidade em saber como a
cidade se movimenta a noite, quer dizer, as pessoas nos horarios em que as
grandes massas de trabalhadores e moradores dormiam. Por algum motivo que
ainda nao sei qual, o siléncio me seduz a ficar acordado, olhando pela janela da
minha casa os automéveis e 0s corpos que circulam na madrugada; estes tdo
contraditérios se comparado com os demais sujeitos da cidade, descobrindo assim

que o siléncio nao era to silencioso e que ele me chamava para aprecia-lo.

Fui instigado a querer saber o que se passava em Fortaleza de
madrugada. Certamente, existe algo que faz com que esses sujeitos saiam da
‘rotina” e de suas casas em busca de diversdo em boates/clubs da cidade. Neste
sentido, comecei a construir alguns questionamentos que me conduziram as
discussdes na area das Ciéncias Sociais, curso ao qual tenho me dedicado de 2010
até o presente momento, na Universidade Federal do Ceara (UFC). Estas, por sua
vez, auxiliaram-me no que diz respeito a tessitura entre um contexto social empirico
e as leituras que durante toda a minha formacdo acumulei. Acrescento a este
movimento da investigacdo social, o fato de descobrir novas e interessantes

leituras.

Iniciando com os primeiros textos que tive contato sobre a tematica, de
acordo com Eugénio e Lemos (2007), as boates sdo consideradas pelos seus
frequentadores como locais de grande diversidade musical, estética e modos de
vida. Nestes locais, os DJs produzem, de acordo com as minhas observacoes, o que
a autora chama de “cena” eletrénica que € moldada por um estilo de vida urbana. Ja

para o autor Claudio Manuel (2003)% a cena, consiste em uma visibilidade e

Sabendo que meu interesse em pesquisar sobre essa tematica se inicia antes mesmo de cursar
Ciéncias Sociais, ndo me limitei em pesquisar e acumular apenas conhecimento de campo, como,
por exemplo, ter contato direto com DJs de Fortaleza e acompanhar as articulacdes destes no
contexto de cena eletrnica de Fortaleza. Posteriormente, iniciei formalmente minha investigacao no
tema dentro da academia. Portanto, algumas informagfes aparecerdo no decorrer desta pesquisa
em fluxo, entre o momento em que “descobri” a Musica Eletronica e as observacdes de cunho
objetivo das Ciéncias Sociais, transitando entre um momento da minha adolescéncia e minha
formacgéo académica.

Por intermédio de um dos meus interlocutores, descobri uma pesquisa de mestrado de Claudio
Manoel Duarte de Souza, intitulada “Musica Eletrénica e Cibercultura: Musica eletronica e
Cibercultura: ideias em torno da socialidade, comunicagcdo em redes telematicas e cultura do DJ”
orientado pelo Professor André Luiz Martins Lemos, defendida em 2003 pelo Programa de Pd4s-
Graduacao em Comunicagédo e Cultura Contemporaneas da Universidade Federal da Bahia.
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expressividade até entdo periféricas, se comparado com outras culturas
massificadas. Estas, assim como a musica eletrbnica, surgem de segmentos da
sociedade estigmatizados e periféricos em relacdo aos grandes centros da

populacéo.

Em um documentario bastante citado pelos meus interlocutores, o Pump
up the volume dirigido por Carl Hindmarch® e produzido na Inglaterra entre 1999 a
2001, verifica-se que a Disco Music, por exemplo, foi um dos géneros que era
negligenciado e pouco valorizado por ser representado por segmentos da sociedade
considerado “desviantes”, como os gays, as lésbicas, os travestis e os negros
pobres que moravam nas periferias. A Disco Music trouxe uma série de técnicas
musicas e estéticas que percebi, mediante as minhas observacdes, no contexto
eletrbnico. Esta producdo de signos e significados dessas culturas perpassa tanto

quem consome quanto quem produz, como os DJs e promoters.

Como forma de iniciar a discusséo acerca dos ditos “alternativos” da cena
eletrbnica de Fortaleza, farei alguns questionamentos quanto ao meu
posicionamento diante deste estudo e, sobretudo, minha visdo enquanto
pesquisador “privilegiado” — no sentido de ser um dos atores sociais deste campo.
Como manter o distanciamento com o “objeto” de estudo, mesmo sabendo que o
pesquisador e 0 pesquisado frequentam os mesmos espacos tanto fisicos quando
analiticos? Como estranhar a cidade e suas expressividades culturais? Como
construir um arranjo de estratégias de pesquisa que levem em consideracao 0s usos
dos espacos urbanos? Sobre estas indagacdes e, a luz de Magnani (2002),
debrucarei-me sobre as questdes relacionadas ao posicionamento do olhar do

pesquisador.

Algum tempo atras, antes de iniciar essas problematizacdes, eu tinha (e
tenho) certa regularidade em frequentar esse campo de estudo. Este cenario
esculpiu meus objetivos para a presente pesquisa, assim como, proporcionou-me
um olhar diferenciado, do lugar no qual estou inserido neste estudo e,
consequentemente, pensar a construcdo da identidade dos DJs de underground de

Fortaleza.

® VOLUME, Pump Up the: A History of House Music. Direcdo: Carl Hindmarch. Inglaterra: Channel
Four, 2001.1 DVD (80 min).
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De acordo com as minhas observacoes, alguns deles possuem uma vasta
carreira na area do entretenimento noturno, como também trabalham de forma que
consigam passear pelos dois campos: o campo do consumo” da cena e o outro

campo, como produtores® dessa cena.

Isso ndo quer dizer que os individuos que estdo no papel de
consumidores sdo de relevancia menor, pelo contrario; construir redes de sujeitos
que consomem estes espacos, levando em consideragao o “calor’” e o sentimento
gue s6 sao vivenciados na pista de danca, onde, por exemplo, 0 som ultrapassa o
sistema sensorial e passa a ser sentido concretamente no corpo, sendo que, em
alguns momentos, sentimos literalmente a poténcia e intensidade do sistema de som
da boate mexer com 0s nossos 0rgaos. Sentir o grave sonoro de cada batida

sincronizado com o que sentimos fisicamente.

Logo, conheci caminhos de conexdo entre 0 meu campo de atuacao
conhecido desde a minha adolescéncia, vendo e ouvindo na noite os DJs tocarem
em estacdo de radio na cidade e as Ciéncias Sociais. Em outros momentos, conheci
o trabalho e ouvindo em locus a atuacdo deles em um ambiente totalmente novo
para mim até entdo — as boates e o0s clubs. Conectar acontecimentos e
conhecimentos que me eram observados ainda em tempos passados, como uma
forma de entender o que acontecia naquele periodo com um olhar mais distante
temporalmente. Conexfes que foram acontecendo durante todo o meu tempo de
pesquisa (ou até antes, pois ndo me dava conta) o quanto elas eram tdo importantes
e relevantes academicamente como uma forma de agregar conhecimento e
experiéncia. Diferenciei diversas festas de musica eletrbnica que eu podia
acompanhar, mesmo ndo podendo comparecer a varias delas; mas, visualizar via
redes sociais a movimentacdo das pessoas sobre nos eventos antes e depois das
grandes celebracbes noturnas e que se estendiam na maioria das vezes pela
madrugada, adentrando a manha@ sem encerramentos um pouco antes do inicio da

tarde.

* Quanto ao “consumidor”, refiro-me ao publico em geral que usa as festas/boates/clubs como forma
de entretenimento noturno.

® Quanto aos “produtores’, refiro-me aos envolvidos diretos e indiretamente a construgdo da “cena”
local, onde pode ser dito aos Produtores de Musica Eletrénica, DJs, Promoters ou Produtores de
festas, Agéncia de DJs, Estilistas, Jornalistas, Super Style e outras profissdes que se anexam a
musica eletrnica cearense.
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Assim, revelou-se outra possibilidade de conceber a cidade e o “outro”,
visualizé-lo e interpreta-lo a partir das delimitacdes objetivas que construi para essa

investigacao.

A seguir, esbocarei alguns questionamentos que construi para conhecer
mais e melhor sobre minha posi¢cédo enquanto sujeito portador de um duplo desafio

de atuacédo, ora como DJ ora pesquisador, de questionar suas proprias agoes.

A Antropologia Urbana, dentro do contexto de aprofundamento, esteve
presente para mostrar como podemos ver o distante que interage na cidade. O
contexto de metrépole moldou e a forma como 0s sujeitos se movimentam dentro da
cidade também mudou. No Brasil, a discussdo académica sobre as formas de
utilizacédo da cidade dentro da Antropologia e Sociologia Urbana iniciou-se nos anos
de 1930 sob as perceptivas do Desvio (Escola de Chicago). Contudo, sé houve
maior destaque nos anos de 1970 a partir das pesquisas de Gilberto Velho, em
especial “A Utopia Urbana: um estudo de antropologia social”, publicado em 1973, ja
com carater antropolégico, na cidade do Rio de Janeiro. Estes se formaram a partir
das pesquisas e observacoes relacionadas aos usos e sociabilidades, em momentos

gue até entdo nao havia olhar mais antropologico.

Logo, podemos perceber que h&a, nesse momento, pesquisas referentes a
juventudes e suas sociabilidades na cidade, com seus caminhos percorridos naquele
espaco. No que diz respeito aos estudos sobre o “lazer” (MAGNANI, 2000),
podemos afirmar que no Brasil se iniciou no final da década de 1970, foi o inicio dos
grandes estudos da metropole e suas formas de lazer. Nesse contexto académico, o
tema lazer passava por uma modificacdo na sua perspectiva académica, onde nesse
momento via-se o lazer como oposi¢cao ao trabalho. Logo, a producédo académica na
antropologia sobre o urbano passou a superar a explicacdo da légica do Capital
(mas sem nega-la) para uma logica que leve em consideracdo o ponto de vista do

“outro”.

Para se ter uma ideia do contexto musical ao qual me refiro, uma
publicacdo do Jornal O Povo, datada do dia 02 de marco de 2013, mostrou que a

pesquisa realizada pelo Instituto Ipsos Marplasn® sobre as preferéncias musicais dos

® Criado no Brasil em 1958 a Marplan integrou-se & Ipsos (instituto de pesquisa) sediada na Franca
em 2001, tendo como campo de atuacé@o a area especializada em estudos de habitos de midia e
consumo.
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Fortalezenses. Assim, para termos um conhecimento geral sobre as preferéncias
musicais dos moradores de Fortaleza, pude entender e situar os leitores no ambito

musical.

O Ipsos Marplan entrevistou 47.872 ouvintes de radio, tanto AM quanto FM,
no Brasil, de janeiro a dezembro de 2012. Na Grande Fortaleza, foram
ouvidos 2.471 pessoas, 0 que equivale a cinco por cento dos entrevistados
no Pais. (O POVO, Pesquisa: Para tocar no radio. P.17. Publicada em 02 de

margo de 2013).
Dentre todos 0s géneros musicais catalogados, a pesquisa mostrou que a
Musica Eletrbnica aparece em oitavo lugar (8°) sendo ouvido por 7% dos
fortalezenses, antecedido por outros estilos como o Rock em sétimo lugar (7°), a
MPB em sexto lugar (6°) e o Samba em quinto lugar (5°). Ja em quarto (4°) ficaram
as musicas consideradas como “sucesso” das radios locais. Em terceiro lugar (3°) as
musicas religiosas. Em segundo lugar (2°)0 o Sertanejo (incluindo o chamado
Sertanejo Universitario) e, finalmente, em primeiro lugar (1°) o Forrd. Isso mostra o
guando o contexto musical atual estd massificado nos estilos mais conhecidos e
populares da capital. Interessante pensar que a posicdo em que Musica Eletrénica
se encontrou é a mesma do Rock (oitavo lugar). Assim, podemos ver na pesquisa
gue abaixo da musica Eletrénica, ficou o Axé (Musica baiana) e o Funk, em seguida
a Mdusica classica, o Jazz/Blues e a “musica folclérica” (que a pesquisa nao

especificou o que ela entende como tal), respectivamente.

Figura 1: Quadro da pesquisa dividido entre géneros musicais e perfil demogréafico.
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Géneros por mercado

Grande Sdo| Grande Rio | Grande Grande Grande Grande Grande | Brasilia/DF N FTGT Grande Grande | Interior de
Paulo | deJaneiro | Recife Porto Salvador Belo Curitiba Fortaleza Floriandpolis | Goidnia | Sdo Paulo
Alegre Horizonte

Universo no filtro

Abs 47872 13851 9149 2683 2647 2600 3715 2190 2088 2471 1243 733 1663 2841
%H 100 29 19 6 6 5 8 5 4 5 3 2 3 6
Sertanejo/ Sertanejo universitario 32 36 15 22 52 22 43 45 42 26 31 39 42 42
MPB 28 25 42 44 21 31 26 23 27 17 14 21 13 17
Sucesso/ As mais pedidas 26 21 28 26 35 29 37 21 30 22 15 22 20 27
Samba/ Pagode 25 26 35 29 28 31 22 15 15 21 17 19 6 19
Musica religiosa 17 13 24 29 5 16 19 14 20 24 22 7 18 10
Forré 14 12 13 25 4 25 13 5 19 33 14 3 8 9
Rock 14 17 14 6 18 8 13 19 12 8 10 12 8 1
Musica eletronica 10 12 10 6 13 8 1 12 14 7 7 11 9 1
Axé/ Musica baiana 10 7 10 1 3 3 16 5 10 7 10 3 5 7
Funk 9 Z 17 5 12 7 12 6 6 4 15 3 5 6
Msica classica 5 7 5 4 4 10 4 5 7 3 3 3 4 5
Jazz/ Blues 4 5 4 1 2 5 4 4 4 1 3 2 3 3
Musica country 3 4 1 1 3 5 2 5 5 2 1 3 5
Musica folclérica 2 1 1 1 5 4 1 1 3 1 1 1 1 2

Perfil demografico

Em mil pessoas Total Geral - Axé/ Jazz/ Blues Miisica Misica Miisica Misica Samba/ Sertanejo/ Sucesso/
Misica country eletrbnica | folclérica | religiosa Pagode Sertanejo As mais
baiana universitario pedidas

Universo no filtro

Abs | 47872 4706 6643 1759 2569 1436 12092 15453

| | | | | | | | | | | | | |

%H [ 100 | 10 | 1 | 9 | 4 | 5 | 3 | 0 | 2 | w | | 25 | 32 | 2
Sexo

Sexo - masculino 47 ‘ 42 | 47 ‘ 48 ’ 55 | 48 ‘ 51 | 51 | 53 } 50 | 35 ’ 59 ‘ 47 l 47 ’ 46
Sexo - feminino 53 5 53 52 45 52 49 49 47 50 65 4 53 53 54
Classe social

A 7 6 4 3 18 1 15 9 1 8 3 15 5 5 8
8 34 32 2 27 54 a4 48 48 43 47 27 49 3 35 36
c a7 51 54 57 25 38 31 38 4 37 57 E7) 51 49 46
DE 12 12 15 13 3 7 5 5 5 8 14 4 1 1 10
Faixa etaria

10a17 anos 10 14 7 29 6 7 5 9 24 7 7 13 13 10 1
18229 anos 2 35 30 44 31 27 23 3 45 29 22 38 35 28 30
30a39anos 20 2 2 7 24 22 21 25 18 20 23 2 21 2 20
40a 49 anos 17 15 18 6 19 19 19 16 8 17 19 14 14 18 18
50 e + anos 2 14 20 5 21 2 2 18 5 27 29 1 16 23 2

FONTE Ipsos: Estudos Marplan EGM - Next Gen - Janeiro a Dezembro/2012 - 13 Mercados - Filtro: Populagdo 13+ anos (47.872.000).

Fonte: O Povo (2013)

Ja& no que diz respeito ao perfil demografico dos ouvintes da Musica
Eletrbnica em relacdo a totalidade do Brasil, temos alguns pontos interessantes
nessa investigacdo. A pesquisa mostrou que a preferéncia por esse estilo é
consumido pelas classes altas e médias do pais, onde a faixa etaria em sua maioria
varia entre 18 e 29 anos de idade e ndo tendo grandes variacbes entre sexo
masculino ou feminino’. Dentre o universo de géneros descritos na pesquisa, 7%
dos fortalezenses ouvem ou conhecem a musica eletrénica, e percebemos uma
relativa minoria se comparado com os estilos mais massivos e predominantes nas
radios e nos eventos acontecidos na cidade. Porém, para além dessa porcentagem,
podemos nos aprofundar um pouco mais e tentar entender como se comportam
esses ouvintes de musica eletrénica. Logo, quanto a renda dos ouvintes de musica
eletrbnica que o quadro apresenta, no meu campo de investigacdo também é
observado a presenca de pessoas oriundos da classe média e alta de Fortaleza e,

consequentemente, dentro do contexto alternativo presente.

" A pesquisa também estd disponivel no site do jornal: Disponivel em:
<http://www.opovo.com.br/app/opovo/tendencias/2013/03/02/noticiasjornaltendencias,3015349/qual-
a-preferencia-musical-dos-ouvintes-de-radio-no-brasil.shtml>. Acesso em: 23 abr. 2013.
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Alias, nesses 7% de ouvintes, existe variacdo de quem ouve e/ou
frequenta os espacos especificos do estilo estudado aqui. Dentro dessa
porcentagem, existem variagdes de sons e velocidade dos sons que a chamada
“‘Musica Eletrénica” comporta e, por conseguinte, divisdbes entre DJs que se
especifica musicalmente sobre o qual irei narrar mais adiante. Necessita-se entender
gue ela (a Musica Eletrénica) ndo pode ser vista como uma expressividade cultural
homogénea, simples ou de quaisquer adjetivacdes qualificadoras que simplifiquem e

atribuam um juizo de valor sobre ela.

Ha divises na musica eletrbnica local, pois quando iniciei a investigacéo
No meu contexto de aproximagao, o conhecimento do campo me favoreceu a langar
tais perspectivas. Tal conhecimento comecara a ser acumulado antes mesmo de
iniciar esses estudos, coletados em conversas com outros, na minha atuacdo como
DJ da cena local, em estar presente nas grandes e pequenas festas do género,

como também um apreciador e consumidor da musica em questao.

Para fins do que pretendo pesquisar, a construcao da identidade do DJs,
especialmente aqueles que se dizem “alternativos” ou undergrounds de acordo com
as entrevistas que realizei, e observando suas apresentacfes ao vivo de seus sets.
O chamado set é o nome que se da a uma continua faixa de musicas de um DJ
guanto ele toca. Geralmente os sets duram entre meia hora e duas horas, mas
podem ser mais longos quando executados em boates, em raves ou em quaisquer
festas, pois ndo ha uma limitacdo especifica. Esse € um dos principais meios de
divulgacdo e de expressao de sua arte incorporada no seu trabalho. Os sets séo
montados de acordo com a tematica da festa, a intensidade e da resposta pelo

publico em relacédo as musicas executadas.

Segundo Claudia Assef (2010), set € o nome que se d& a toda selecéo
musical gravada, que geralmente pode ter duracdo de 30 minutos até 02 horas. Esta
gravacgao seria um “cartao de visitas” do DJ para quem nao conhece o trabalho dele.
Eles estdo disponibilizados para serem ouvidos e baixados gratuitamente em sites
especializados em postagens desse material gratuitamente pelos DJs. Existem
varios sites que sao usados para dar suporte a eles em publicar seus sets gravados
em estudio ou em casa ou gravados ao vivo nas suas apresentacfes. Com ele, o set

se torna como um cartdo de visita, podendo expressar suas técnicas de mixagem
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para todos, realizando uma espécie de prévia do que ele ira ouvir na boate ou em

quaisquer lugares que ele ira apresentara.

1.1 Metodologia

E importante frisar que a metodologia utilizada para a narracdo e
observacdo empirica dos campos (nha boate L4 Up Club, no projeto Feeling Lab que
aconteceu no dia 30 de novembro de 2012 no Shopping Aldeota e a festa na barraca
Atlantidz, chamada “Heineken Sunset”’, ambas em Fortaleza-CE), diante de um
contexto em que o conhecimento € acumulado em varias situacdes complementares
umas as outras, dando assim um carater diversificador dos ambientes que se pode

encontrar na capital.

A percepgéo que criei em relagéo as intensidades da noite de ser afetado
pela pesquisa fez-se presente em muitos momentos das trocas de informacdes nos
didlogos. Referente ao que Deleuze e Guatarri falam no quarto livro Mil Platos:
Capitalismo e Esquizofrenia, a intensidade seria dada de forma Unica a cada
individuo de forma extremamente relativa aos sentidos externos a ele, ao ponto de
se tornar intima. A forma como entramos em contato com 0 campo e com 0S
individuos que atribuem sentido a tal se transformaria em intimidade das
intensidades dos sentidos do corpo (DELUZE, GUATARRI, 2008). Uma metodologia
do ndo convencional, da acdo do proprio devir, quando Gilles Deleuze e Felix
Guattari (DELEUZE, 2008) falam em devir intenso®. Esse devir que tem a pretensao
de ser a acdo da experimentacdo das técnicas, abordagens abertas para
degustacéo, sentidas, para que depois possam ser deitadas em palavras no papel

em branco.

Um comprometimento as multiplicidades que a Mdusica Eletronica
possibilita para acado do sentir, de formas ndo convencionais da pesquisa empirica.
Portanto, exigiu de mim a adesdo aos processos de empiria, 0 contagio da
heterogeneidade das sonoridades. Assim, “essas multiplicidades de termos
heterogéneos, e de co-funcionamento de contagio, entram em certos agenciamentos

e neles que o homem opera seus devires-animais.” (DELEUZE, 2008, p.23). Por fim,

® Referente a Mil Platds: Capitalismo e esquizofrenia, volume 4, p.14, 15.
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seguindo esse raciocinio da multiplicidade, quando pretendi rever estratégias
metodoldgicas no processo de pesquisa, quero me referir a minha visdo de modo
multiplo, sabendo que o campo de pesquisa exigiu um olhar diferenciado pela sua
prépria dindmica de movimentacao e atuacdo. Ou seja, eliminando o carater estético
do campo de pesquisa, assumo uma posicdo de compreender situacdes e
momentos que me foram acumulados durante esta pesquisa, em varias festas de

musica eletronica com DJs referenciados como alternativos.

Nas minhas leituras sobre as possiveis articulagbes entre a musica
eletrénica como um todo e minha perspectiva do estudo académico, percebi que néo
seriam leituras facilmente digeriveis, muito menos que essas articulacdes entre o

campo e a interpretacdes de pensadores ja fossem construidas.

As iniciativas de construcdo de um pensamento menos hierarquizado e
mais horizontalizado, no sentido de atribuir locais de importancia iguais para cada
género da musica eletrénica mundial, veem a necessidade de entender seu local no
campo da producao de conhecimento é de grande importancia. Podemos arquitetar
inimeras formas de possibilidades de conexdo entre, Gilles Deleuze e Félix Guattari
no primeiro volume da colecao Mil Platds (2011) e a construcédo da musica eletrénica

como um saber ndo hierarquizado.

Em seu cerne ha um entendimento de acessibilidade que envolve a
producdo musical, respingando em outros pontos, como, por exemplo, a autoria e a
criatividade nesse contexto. Seu processo de difusdo permitido gracas a
popularizacdo do sistema binario da computacdo e da gradativa e da relativa
facilidade ao acesso a rede mundial de computadores, a internet, no inicio do ano
2000 na mausica eletrbnica. Logo, podemos entender — mesmo de forma singela —
gue a musica eletrénica possui um carater bastante horizontalizado, formando
conexbes como um rizoma. Nesse sentido, a ideia de rizoma dentro das
perspectivas de Deleuze e Guattari, vem contribuir para a compreensao bastante
complexa e multipla que a pratica da Musica Eletrénica influencia numa escala

global.

Segundo o0s autores, o rizoma ndo pode ser entendido como uma
complexidade hierarquizante das suas ramificacdes de ideias, sentidos e caminhos
gue poderd seguir; pelo contrario, sua comparagao revela que a ideia arbérea das

fungBes e importancia ndo de ser verticalizado.
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Trazendo uma analogia do campo da Biologia, a arvore expressa o devir
da raiz, a sua poténcia tomada de forma hierarquica das partes de uma arvore, onde
o0 inicio se da a partir da semente, transformando em raiz ainda dentro da terra, e
posteriormente, o inicio de sua visualizacao fora da terra, externalizando o produto
de sua poténcia na forma de folhas e frutos. Essa interpretacdo € uma analogia de
como o conhecimento pode ser visto em que sua ordem prevalece ante a
classificacdo hierarquica de baixo para cima, se diferenciado por seu valor de
julgamento. A seguir, um esquema rizomatico de minha autoria de mapa aberto da

Musica Eletrbnica e suas conexdes de horizontalizadas.

Figura 2: Esquema desenvolvido por mim da Mdsica Eletronica.
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No esquema acima, desenhado de forma simples, mas funcional, tento
demonstrar como ela se comporta dentro de um contexto de producdo e da
criatividade potente. Em cada retangulo, ha estilos e as variacbes dos estilos que
compdem a musica eletrébnica em escala global. Os géneros em destaque revelam
sua possibilidade de potencial a ser explorado dentro do ambito da criacdo musical,
onde estes possuem inumeras ramificacées em todos os lados — mas que me limitei

nos pontos de maior importancia para esta investigacao.

Logo em destaque, a “Disco” possui forte influéncia entre os demais, haja
vista que ela se tornou um dos pontos mais possiveis de conexdes — no campo dos
musicos, isso se chama “influéncia musical” —, para o surgimento de outros géneros
musicais dentro ou fora do campo eletrénico. Em seguida, a House, sendo o grande
ponto de discussdo nesse trabalho, onde podemos ver logo abaixo suas linhas de

conexdo, que geraram produtos de interacdes feitas nas décadas de 1970 e 1980,



21

inicialmente nos Estados Unidos, mas logo em seguida se movendo para outros

continentes do planeta.

J& as linhas pontilhadas referem-se as conexdes e interacdes construidas
recentemente, voltadas para as décadas de 1990 e inicio dos anos 2000. Estas, por
sua vez, ndo estao territorializadas geograficamente falando, pois todas as linhas
estdo se movendo e se sustentando simultaneamente pelo fato da globalizacao dos
géneros gracas a rede mundial de computares. E mais: ndo se pode esquecer a
relevancia em que a internet influenciou e contribuiu para a troca de conhecimentos

e de sons, gerando conexdes e produtos destas conexdes virtuais e nao virtuais.

Assim, nao me limitarei em me fixar numa festa especifica, muito menos
em um dia especifico isolado, mas sim utilizarei dois eventos especificos em dias
distintos, porém com os mesmos DJs e o0 mesmo estilo de som como forma de
complementar minha narracdo principal, que no caso foi a festa na L4 Up Club, e,

portanto, uma abordagem rizomatica do campo de pesquisa em Fortaleza.

Em relacdo a coleta, utilizei como forma de constru¢cdo dos meus dados
empiricos: a) observacdo de regularidades do campo antes e depois das festas,
utilizando caderno de bolso; b) gravacdo de video das festas e das performances
dos DJs no seu momento de atuacéo; c) conversas via internet (e-mail e Facebook);
d) entrevistas agendadas com os DJs fora da movimentacao das boates/clubs com o
uso de gravador abordando questdes relacionadas a sua carreira e como visualizam

sua atuacao; e) anotacoes feitas no celular.

Meu diario de campo, no qual escrevo minhas impressdes sobre meu
campo de pesquisa, ndo foi o Unico meio de coleta de dados. Terei outros
mecanismos de documentar tais momentos, como a utilizacdo de maquina
fotografica, gravadores e escrevendo em meu celular alguns trechos importantes
naquele exato momento. Se eu estivesse no meio da pista de danca com um bloco
de notas e uma caneta, escrevendo tudo o que acontecia acompanhado de
empurrdes, luzes piscando ao meu redor, certamente seria alvo de olhares por estar

realizando algo um tanto incomum para aquele local®.

® Tais visdes ja me foram, em outrora, apontados. Em um dos momentos em que iniciava tal pesquisa
de forma exploratdria, resolvi usar meu pequeno diario de campo, com capa de couro preta e uma
caneta em uma determinada festa de musica eletrbnica. A festa ndo acontecia em uma boate
(espaco comum da musica eletrdnica), mas sim em uma barraca de praia a noite. Mesmo em um



22

Houve momentos em que tive que ter habilidade em elaborar material que
pudesse guardar minhas observagfes sem causar tanto estranhamento entre as
pessoas. Logo, pude perceber que muitos dos sujeitos estavam com celulares
smartphones, conectados nas redes sociais, em alguns casos publicando fotos e
atualizando seus status pela internet. Isso me chamou bastante atencdo pelo alto
uso de tecnologias pessoais como forma de comunicagdo com outros sujeitos que

ainda iriam chegar a festa.

Isso me pareceu bastante pertinente quando Fernanda Eugénio e Joao
Lemos (2007) nos dizem no seu artigo sobre a cena eletronica carioca, em que
discutem justamente a presenca e o uso das tecnologias para a conexao com outros
sujeitos fora daquele espaco. Refiro-me a ambientacdo tecnologica das festas de
musica eletronica, sendo exemplificado na possibilidade de conexao sem fio para os
clientes, conectando-se em celulares que fotografam aquele determinado instante e,
no mesmo momento, publicam nas principais redes sociais. Assim, espacgos que
possibilitam o uso de tantas tecnologias para serem mostrados aqueles que nao

estariam participando daquele momento.

Diante disso, decidi registrar minhas observacdes no meu celular, pois &
um instrumento bastante usado pelos demais sujeitos e nao trara estranhamento. Ao
mesmo tempo, o uso do celular foi interessante, pois tive que construir a habilidade
de escrever em um teclado pequeno, dentro das limitacdes do meu aparelho.
Escrevi, portanto, palavras-chaves que emanam ideias, das quais posteriormente
seriam desenvolvidas em outros locais possiveis para a escrita, como no

“fumddromo” ou no banheiro do club.

Dessa forma, ao longo do tempo, fui desenvolvimento minha habilidade
em escrever em um espaco pequeno, mantendo minha atencdo nos meus
pensamentos e também ao meu redor, para que, posteriormente, quando estivesse
em um espaco mais interessante para a escrita manual, pudesse deitar minhas
observacdes nas paginas do meu diario de campo. O som da pista me dara bastante
energia fisica em pesquisar, para tentar trazer o calor e o suor da pista para 0s meus

escritos.

lugar aberto, onde éramos tomados pela maresia que vinha do mar, com seus ventos que
circulavam, ousei em sacar meus equipamentos de pesquisa e logo percebi olhares sobre mim que
me eram sensiveis para entender sobre o0 estranhamento dos demais com aqguela cena que viam.
Assim, logo tratei que elaborar outras possibilidades de “coleta”.
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Logo, lembro-me de quando Wrigth Mills (2009) no “Sobre o artesanato
intelectual e outros ensaios”, referindo-se aos arquivos que sao de imensa
importancia para o artesdo intelectual, com o intuito de acumular contetdo durante a
carreira académica do pesquisador; anotacdo, comentéarios, panfletos, flyers10 de
festas e eventos, noticias em jornais e revistas e artigos cientificos etc. O modo de
vida do artesdo intelectual devera trabalhar para aperfeicoar seu oficio, que se
caracteriza por um processo lento e gradual. Dessa forma, o arquivo retornard um
auxilio na organizagéo e na sistematizagdo dos pensamentos em um determinado

espaco de tempo e, posteriormente, consulta-los no futuro.

Dessa forma, pode-se perceber o meu duplo desafio de atuagcdo como
pesquisador e como DJ que ja possui um conhecimento aprofundado do campo que
estuda. A coleta de dados se deu muito pelo contato que tive com a mausica
eletrbnica antes de iniciar esta pesquisa, mesmo assim, fiz questdo em aprofundar
mais sobre os detalhes para me direcionar ao objeto em questdo. Nesse processo
de contato com o campo e a coleta de informacdes a partir da observacao, ndo atuei
como DJ nesses momentos em que narrarei no proximo capitulo, pois os diadlogos
entre os textos e 0 que vivi em campo passam a construir outras conexdes de

sentido.

Logo, se faz necessario o desafio de construir estratégias de como
identificar sujeitos que sao, de certa forma, importantes ou que regularmente estéo
inseridos nesse contexto de acdo. Quando falo em “sujeitos-chave”, estou aqui
identificando pessoas que possuem uma rotina voltada para a “cultura club”
(NUNES, 2010). Assim, os contatos via Facebook e e-mails foram de extrema

importancia para o reconhecimento e localizacdo desses sujeitos.

A principio, percebi que o campo precisaria de um pouco mais de atencao
em relacdo ao uso das técnicas de pesquisa (observacbes, gravadores e
entrevistas). Técnicas de aproximacao e de didlogo com os interlocutores deveriam
ser diferenciadas, pois em uma situagao “real” na qual estou em uma boate com

luzes piscando, som bastante alto ao ponto de impedir a conversa entre as pessoas,

% 530 pequenos panfletos que sdo distribuidos nas entradass das festas. Sd0 acometidos com
projetos graficos chamativos e coloridos, onde séo fornecidas todas as informacgdes acerca da festa:
Nomes e a sequéncia dos DJs que irdo se apresentar, bem como o local e 0 pre¢o dos ingressos. A
maioria dos flyers séo vistos pelas redes sociais ou em sites especializados no assunto.
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me levou a repensar tais técnicas de instrumentalidade. Assim, temos um momento

de reflexdo acerca dos métodos de como o pesquisador deve extrair as informacoes.

Discutir sobre a ideia do “outro” e questionar a construgdo do arquétipo
dos chamados “outros” como sujeitos de pesquisa, de fato, tornou-se necessaria
para entender o campo em relacdo ao pesquisador que atua juntamente com seus
interlocutores. Em outras palavras, seguindo a compreensao obsoleta da pesquisa
antropoldgica, o distanciamento geografico, cultural e subjetivo era necessario para

construir uma relacdo academicamente aceitavel entre o pesquisador e o “objeto”.

Entretanto, sabemos que hoje essa concepcdo tornou-se obsoleta e
totalmente distante da realidade. O estudo do “outro”, como a Antropologia propoe,
pode ser entendido como: estudar, analisar e explicar as varias heterogeneidades na
cidade que os atores sociais estdo contextualizados, cuja vida se passa no mesmo
contexto geografico e que, por conseguinte, o pesquisador também estara inserido
nesse contexto da cidade. Dito de outra forma, o fato de trabalhar com musica
eletrbnica e, a0 mesmo, tempo ter que pesquisar, estranhar e questionar o meu
proprio campo de atuacdo ndo obrigatoriamente impediria ou traria prejuizos

reflexivos nos resultados desta investigacao.

Nesse sentido, o recorte que fiz para esta pesquisa monografica,
decorreu da experiéncia de pesquisa e de experiéncia no campo. A delimitacédo foi
de pesquisar a identidade dos DJs de mauasica eletrbnica dancante que se
denominam como “alternativos” ou “undergrounds” na cidade de Fortaleza. Decidi
trabalhar com eles, pois na cidade tinhamos inimeros DJs ativos e ndo-ativos que
participam ou ja participaram de algum contexto de cena local, que se especificaram

em algum estilo dentro da musica eletrénica.

Entre eles, ndo se é utilizado o termo “underground” para indicar suas
acles, pois este termo € mais adequado ao mundo do Rock underground, com sua
precaria estrutura fisica de suas festas, utilizando-se do lema: “faga vocé mesmo”,
moldado a partir das préaticas do punk no passado. Ja o termo “alternativo” remete a
outra situacdo que ndo necessariamente existe: a precariedade de estrutura e
conforto. Pelo contrario, h4 uma boa estrutura desses espacos ditos por eles como
tal, aonde podem usufruir de equipamento de sonorizagéo e iluminagao adequado
para expressarem sua musica. Contudo, sera alternativo dentro do contexto de

musica eletrénica ouvida rotineiramente nas radios de Fortaleza e nos grandes
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festivais do estilo mundo afora, um estilo eletronico voltado unicamente para a
arrecadacao de lucros elevados, com o pagamento de altos cachés (alguns deles
beirando valores de trés a quatro digitos) para DJs do ramo mais comercializado no
mundo. Assim, os “alternativos” tem a pretensao de ir para outros caminhos musicais
gue ndo necessariamente h4 uma intensa procura pelo lucro; ao passo que sua

intencdo sera voltada para o experimentalismo e a autoexpressao.

Logo, o mecanismo de busca que utlizei para pesquisar esses
profissionais foi um portal considerado como um “catalogo” de artistas incluindo DJs,
produtoras de festas, fotégrafos, agéncias de artistas, performances, entre outros
profissionais que atuam na vida eletrénica do Ceara. O CENACERA.DJ disp6e de
um espaco para que cada artista possa expressar seu trabalho em diversas formas:
em textos, em release’’, em formato de audio com seus sets gravados, em videos
de suas apresentacbes, fotos e outros mecanismos de promocdo desses
profissionais. Portanto, este portal estrutura-se como uma rede social virtual de
profissionais que atuam no estado do Ceard, com seus determinados espacos

(perfis) para divulgacao de seu material.

Nesse sentido, ser considerado como “ativo” na cena local é, por
exemplo, tocar em clubs, escrever artigos sobre a cultura eletrénica no geral, estar
na organizacdo de festas ou entdo articular as publicagcbes do proprio portal
CENACEARA.DJ, considerado como espaco de divulgacéo do trabalho dos artistas,

tornando uma rede social de artistas na area da e-music.*?

O espaco fisico o qual pesquisei foi a L4 Up Club, no projeto Feeling Lab,
gue aconteceu no dia 30 de novembro de 2012, no Shopping Aldeota em Fortaleza.
Observei este evento para identificar como se da a construcdo da identidade nas
suas apresentacdes. Neste projeto, exclusivamente de House Music, com a intencéo
de promover uma festa voltada para um publico especifico, por ser um som
denominado como alternativo ou como Claudio Manuel (2003) diz o underground.
Ela ndo pretendia usar o mainstream ou o dito “comercial” como a principal

referéncia de festa.

' Resumo da carreira artistica, que inclui a sua histéria atuante como DJ, bem como seu estilo
predominantemente, seu publico em geral, as festas em que tocou. Também podemos perceber que
no texto ha a necessidade de expressar suas influéncias musicais e fontes de pesquisa.

12 Disponivel em: <www.cenaceara.dj>. Acesso em: 31 de maio de 2014
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Esta festa compunha o projeto da produtora Feeling Club, uma das
produtoras referenciadas por DJ Fil como importantes na producdo de festas
voltadas para um publico alternativo, sem deixar de lado a necessidade de boa
estrutura fisica em seus projetos. Tais eventos sao, geralmente, de iniciativa de DJs

» 13

e produtores que querem “construir uma cena local diferente” ~°, na qual a intencao é

fugir das grandes massas, referindo-se ao o mainstream™*.

Figura 3: Flyer do evento. Na foto DJ Renato Cohen (SP).

i
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Info: 85-8879-3939
sk comviotinset B () @ RP: Juliana Dias - ileediasfigmail. com

1 ¥ 4l
acebook com/LiUpLlel  reEUING Fortaleza, CE. Brasil

Fonte: Facebook.com/feelingclub

A festa foi pensada para aqueles que possuiam um conhecimento um
pouco mais profundo sobre musica eletrénica. Uma festa voltada para o
underground®®, com BPM*® um pouco mais baixo (de 120 a 125 bpm), em relacéo ao

comercial (de 128 a 130 bpm). No line up'’ da festa estava previsto para tocar: DJ

¥ Fase dita em uma das minhas entrevistas com o DJ Fil, conhecido também como Felipe Correia,
em sua residéncia, bem como em sua entrevista no jornal O Povo.

* Também conhecida por muitos como mainstream. Segundo Manuel (2003), ela seria voltada para o
grande mercado da industria fonografica.

! 'Segundo Manuel (2003), o underground seria aquilo que abre mao do lucro financeiro e imediato,
da formula pré-moldada do modelo usado pelo grande publico de construir musica. O seu ritmo é
comandado pela subjetividade da criagdo. Nesse campo, a musica € concebida como arte, com alto
grau de intelectualidade e racionalidade nas suas atividades. Usando a ideia da criatividade livre e
inovadora, diante do contexto musical em que se encontra.

'® Sigla para Batidas Por Minuto que indica a velocidade da musica.

7 Lista de DJs que irdo tocar na festa.
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Rodrigo Lobbéo, DJ Fil e a atracao principal DJ Renato Cohen de Sao Paulo. Assim
estava no flyer'®. Nesse sentido, a festa em questéio é a festa produzida pela Feeling
Lab no dia 30 de novembro de 2012 na L4 Up Club, como supra.

Utilizando-me da observacao participante nesta pesquisa, pude iniciar
meus trabalhos de entendimento do contexto e movimentacéo. Logo, pude entender
que, como pesquisador, deveria encontrar o melhor espago no qual poderia
contemplar todo o trabalho, no manuseio dos equipamentos e no desenvolvimento
das técnicas, proximo a cabine do DJ, por ser um espaco de atuacao dele. Por ser
um local pequeno, ndo pude ter acesso total a esse espacgo, pois acabaria por
interferir negativamente no trabalho e na atuacdo dos movimentos de quem fosse

tocar naquela noite em questao.

1.2 Referenciais teéricos e questionamentos

Uma das possibilidades de compreensdo desse campo de atuacdo € a
partir dos estudos de Fernanda Eugénio (2007), no qual, relacionado ao
entendimento do conceito Cena, fizeram com que me aprofundasse na pesquisa.
Logo, ndo se pode falar de cena sem nos aprofundar sobre os escritos de Gilles
Deleuze (DELEUZE, 2008) no livro quatro de “Mil Platds” sobre as intensidades.

Quando falamos em cenas, estamos nos referindo a complexa relacéo
entre 0s sujeitos que as compdem em um determinado contexto social, onde
existem inumeras intensidades de expressdo em diversos locais da cidade.
Podemos também dizer que é toda interiorizacdo de atitudes, desejos, pensamentos,
de afetos e desafetos, em que estdo contextualizados os individuos, variando
apenas pelas linhas de dimenséo da intensidade. Assim, podemos também sinalizar

gue cena € a sua intensidade em uso pleno, com seus respectivos pontos de

potencialidade na cidade. Deleuze irad nos dizer que:

E todo o agenciamento em seu conjunto individualizado que é uma
hecceidade; é ele que se define por uma longitude e uma latitude, por
velocidades e afectos, independentemente das formas e dos sujeitos que

'8 panfletos das festas. Geralmente contendo as informacdes necessarias para se chegar, bem como
o valor da entrada, a lista dos DJs que irdo se apresentar na festa.
!9 pesquisadora do Museu Nacional (UFRJ), CESAP/UCAM e da PUC — Rio de Janeiro.
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pertencem tdo somente a outro plano. [..] No maximo, se distinguira
hecceidades de agenciamentos (um corpo que s6 é considerado como
longitude e latitude), e hecceidades de inter-agenciamentos, que marcam
igualmente potencialidades de devir no seio de cada agenciamento (o meio
de cruzamento das longitudes e latitudes). Mas os dois sdo estritamente
inseparaveis. (DELEUZE, 2007, p. 41-42).

Sendo assim, a cena eletrbnica ndo pode ser resumida como um
“cenario” ou plano de fundo do contexto local, mas, sim, complexas rela¢des de
sentimentos, transitoriedades, pertencimento, utilizacOes, afetos e desafetos que
este individuo pode sofrer dentro da cena.

Seus frequentadores “fazem a cena” e participam dela quanto acionam
suportes especificos, que incluem desde simples ligacGes e mensagens de
texto enviadas por telefones celulares durante a madrugada para
arregimentar amigos, até projecGes de imagens digitais que transformam as
pistas de danca em dispositivos imersivos de video-arte que proporcionam
experiéncias visuais e sensoriais interativas. (EUGENIO, 2007, p.5).

A cena eletronica de Fortaleza “alternativa®, neste momento, esta
vinculada a presenca de individuos que possuem estéticas semelhantes, bem como
consumo de determinados produtos (tecnologias, bebidas, estilo musical especifico,
locais especificos, ideologias, “modos de vida” etc.) e usufruindo de um ambiente de
conforto. Amplitude de convivéncia e de utilizacdo em que determinados individuos
estdo inseridos nas cenas eletronicas. Nesse caso, existe a predominancia de atores
sociais, pertencentes a classes meédias, bem como o consumo de bebidas

alcodlicas, conforme observei e me foi relatado nas entrevistas.

Assim, este ambiente nao estara ligado ao “faga vocé mesmo”, tao visto
no contexto underground do Rock, da pouca necessidade de estruturas de conforto.
No contexto em questdo, o conforto dos ambientes sera altamente presente, porém,
ndo quer dizer que 0 som executado nesse espaco seja 0 mesmo ouvido nas
grandes radios locais e nos grandes festivais do estilo pelo mundo. O interesse em
guestdo é da necessidade da autoexpressdo, do experimentalismo, distante das

batidas tocadas por DJs famosos mundialmente.

No contexto da cidade de Fortaleza, ha divisbes que situam a cena
eletrénica local, e, na atuacédo do DJ, é um indicio da especificidade de som que ele

ir4 tocar. Cada estilo da e-music® que ele se especificar indicar4 o ambiente em que

2% Simplificagdo de “Eletronic Music”, ou Musica Eletrénica em inglés. Muitos dos textos que tive como
referéncia e das entrevistas que tive acesso sobre o tema usam esta expressao.
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ele tocarq, bem como seu publico ouvinte, em festas, clubs, restaurantes,

casamentos, aniversarios e em quaisquer ambientes de celebracao.

Na cidade ha uma predominéncia numérica das boates que possuem uma
orientacdo para o publico LGBTT (Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis e
Transexuais) ou popularmente descrita por seus frequentadores e profissionais como
“GLS?". Tais boates geralmente estdo localizadas na cidade, no entorno do Centro
Dragdo do Mar de Arte e Cultura®® ou, por exemplo, em bairros ditos de classe
média e alta, como a Varjota. Estes possuem um numero significativo de
estabelecimentos e publico, que se movimentam das quintas-feiras aos sabados,
consequentemente elevando a demanda de profissionais que trabalham nesses
estabelecimentos. Este publico, por intermédio da sua grande expressividade
numeérica, gerou caracteristicas proprias de seu nicho de marcado do entretenimento
noturno. Sao espacos de grandes peculiaridades e distingdes dos demais, como, por
exemplo, nos panfletos das festas, onde ha uma grande referéncia ao sexo

masculino.

Existem maneiras urbanas de estar e de viver. As estéticas que
perpassam a cena, a presenca club dos anos 1990, que séo visiveis nas raves, nas
boates e nas demais festas de musica eletrénica. Estas incluem o DJ como sujeito
gue possui papel preponderante para o modo de vida. Acompanhado tais
caracteristicas, o consumo de bebidas alcodlicas e de drogas sintéticas, e até da

prépria masica eletrdnica, s8o 0s meios para a construcao de lacos afetivos.

Assim, quem participa dessa cena sao sujeitos que possuem uma “cultura
digital”, pois sempre estdo em constante atualizacdo, utilizando a cidade e seus
espacos, como rizoma. Esta compreenséo entende que ndo ha a hierarquizacédo dos
sentidos, em que sua analogia com a arvore expressa 0 que o0 rizoma nao pode ser
visto. Trazendo a analogia da botanica, a arvore expressa a hierarquizacao de suas
formas, importancias e funcdes de cada parte dela. Assim, o rizoma seria aquilo que

nado trabalharia com a ideia da hierarquiza¢do dos sentidos, funcdes, importancia e

*! Gays, Léshicas e Simpatizantes.

?2 Centro Cultural inaugurado em abril de 1999 pelo governo estadual, através da Secretaria de
Cultura, complexo de espagos que proporcionam a cultura local e nacional, concretizado por
cinemas, museus, teatro e anfiteatro, fomentando a producdo local das expressfes locais.
Desenvolvido pelos arquitetos Fausto Nilo e Delberg Ponce de Leon.
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formas de um esquema, e, portanto, seria um esquema rizomatico, ou seja, um

esquema horizontalizado e possivel de multiplicidade, assim como a grama no chéo.

Na cultura do cyber ou “cultura digital” € bastante influente e presente nas
festas, onde as utilizagbes das novas tecnologias musicais favorecem para o
engrandecimento de novas producdes de conhecimento dentro da cena. A utilizacao
de “redes sociais” € o grande veiculo de comunicagdo e troca de informacdes,
compartilhamento de muasicas. E mais, a utilizacdo da propria internet revolucionou o
modo como as pessoas compartiham suas muasicas, onde a liberdade e
possibilidade de receber e consumir fazem com que quase tudo seja transmitido

rapidamente.

Na analise de Fernanda Eugénio a relacdo que 0s sujeitos constroem a
partir das tecnologias, gera informacdes digitais em varios formatos instantaneos,
como textos, imagens, fotos, videos, sons e quaisquer ferramentas de producéo de
informacbes. Logo, sdo caracterizadas pela sua intensa producdo e publicacéo

através da rede mundial de computadores.

Bauman (2001; 2005) me auxiliou no sentido do sujeito que
constantemente € estimulado a possuir varias habilidades. O DJ alternativo passa a
construir varias habilidades, como, por exemplo, a de organizar festas ou a de ser a
sua prépria fonte de negociacao e investimentos de conhecimento musical para suas

apresentacoes.

Percebo que quando discutimos sobre o mercado local da mdusica
eletrbnica, se usa constantemente uma palavra ja muito dita nesta pesquisa — “cena”
—, porém esta palavra possui uma profunda significacdo para parte dos sujeitos que
trabalham na cena. E mais, constréi uma maneira bastante singular e peculiar de
audicdo da mausica eletrénica, mas também de consumir estéticas, bebidas, clubs e

outros meios de consumo que ha em volta da cultura eletrénica aqui no Ceara.

Portanto, o objetivo desta monografia é estudar os DJs de grande
relevancia para a cena local, tomando uma porcentagem representativa dentro do
universo dos artistas locais. Atuantes na cena local, tais estdo tocando, como forma
de promover a cena “alternativa” de diversas formas: ora montando um catalogo
desses profissionais locais, ora como professores em Cursos de Formagéao, ou entéao

sujeitos que possuem um posicionamento politico bastante relevante, no sentido de
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influenciar outros. Em seguida, estarei narrando trés espacos que Sao
representativos da musica eletrdnica, fazendo uma descricdo de festas que

aconteceram em varios bairros de Fortaleza.

1.3 Contexto da MUsica Eletronica

Na Mdusica Eletronica, os DJs entendem como um grande bojo de outros
estilos (House, Techno, Trance e Drum and Bass) dentro dela mesmo. Suas
ramificacdes foram construidas historicamente em contextos geograficos e culturais
especificos, que resultaram, hoje, em caracteristicas proprias que se distinguem
entre si. Assim, os critérios de escolha foram o tipo de som que tais tocavam no caso
o0 Deephouse (que também sera conceituado mais adiante), uma ramificagcdo dentro

do House Music, iniciada nos anos de 1970 nos Estados Unidos.

Este capitulo tem a intencdo de situar o leitor a musica eletrénica, ou
melhor, as novas descobertas de uma expressividade ainda emergente, mesmo que
estejamos discutindo o que aparenta ndo ser o objetivo desse trabalho monogréfico,

porém, necessario para situar o tema em seu contexto criativo.

Mas o que é Musica Eletronica? Ora, meus interlocutores podem dizer
gue é muita ousadia resumir em um capitulo monografico toda compreensao do que
ela € concebida hoje. Parto da ideia construtiva de um conhecimento bastante
peculiar, delicado e distinto do nosso dia-a-dia, das nossas listas de muasicas no

computador e no celular ou em um programa de radio.

Quando falamos de Musica Eletrdnica, estamos falando sobre um estilo
musical que no seu interior possui varias ramificacdes, que ao logo da historia foram
moldadas, e ainda estdo em processo de modificacdo, alteracdo e atualizacdo. As
principais vertentes que muitos os consideram como primordiais sdo: House,
Techno, Drum and Bass (D&B) e Trance. Com o passar dos anos € com O
surgimento de novas tecnologias, surgiram também vertentes de cada um desses
estilos, que se diferenciam entre si e que, para um leigo, podem parecer iguais, mas

existem distingdes de ambiente e de quem consome esses diversos sons.

A House Music (o estilo que trabalhei nessa investigacdo) é considerada

um estilo da masica eletrbnica, surgida em Chicago, nos Estados Unidos, na
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primeira metade da década de 1970. Segundo Erika Palomino, é o estilo fundador
do que posteriormente consistiia no bojo da chamada Musica Eletrénica. Em
meados de 1977, ela nascia com um nome proprio e como um estilo proprio no club
chamado Warehouse em Chicago (EUA). Mas antes de construir a narrativa acerca
dos caminhos do House, necessita-se inserir 0 contexto cultural e social que
permeava os Estados Unidos em meados dos anos 1950 e 1960 desse século. O
house, antes de qualquer coisa, tem forte influéncia de outros estilos musicais de
muito destaque, em especial a Disco Music. Ela é o estilo que mais se aproxima,
sobretudo, sobre as inspiracdes do House até os dias de hoje.

Quando falamos de Musica Eletrénica, estamos pensando sobre um estilo
musical que, no seu interior, possui varias ramificacbes e que ao logo da historia
foram moldados e ainda estdo em processo de modificacéo, alteracéo e atualizacao.
Assim sendo, € necessario que se faca uma base conceitual sobre os diversos
estilos e ramificacdes, pois, desta forma, estaremos construindo uma base digna
para ir além do senso comum em nao visualizar a complexidade musical que esta
posta. Portando, estarei construindo uma base que envolve tanto a sua historia, seu
local de origem, passando pelas diferenciacdes das vertentes, e chegando aos dias

atuais.

Sabendo disso, para que possamos prosseguir com as observacdes e
compressdes do universo da musica eletronica, se faz necessario também entender
0 porqué dela se distinguir dos outros géneros musicais que muitos ja conhecem.
Segundo Ferreira (2006), a Mdusica Eletrbnica possui uma linguagem bastante
peculiar entre os demais estilos musicas. Fazendo um comparativo entre a “musica
popular tradicional” e a “musica eletrbnica”, podemos ver claramente diferencgas,

como o autor constréi no quadro abaixo:

Quadro 01: referente a linha de analise.
Musica Eletrénica de Pista Musica Popular

Repeticao (corporal) | Modelo narrativo (mental)

“sem ego”, sem centralizagao no | Centrado na personalidade do artista

artista.

Publico ativo | Publico passivo

Transcultural | Culturalmente especifica

Fonte: FERREIRA, 2006.
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No quadro acima, percebemos que a e-music?® possui uma linguagem
guase que totalmente voltada para a linguagem corporal, através da qual o publico
deixa de ser simplesmente passivo, como na “Musica Popular’, e passa a ser ativo
na construcao intelectual da faixa. Isso nos faz pensar sobre a figura do DJ como um
sujeito que possui a facilidade de adentrar nas intimidades coletivas, no que diz
respeito as preferéncias musicais. Assim, com essa linguagem corporal integralizada
em sua figura, ha também uma intensa relacdo com sua relagdo com sua facilidade
acesso ao publico que lhe assiste, logo, construindo outras formas de interacao

social para além da fala ou escrita.

Entdo, o que escrevo aqui ndo pode ser considerado como uma
compreensao Unica sobre esse estilo. Pelo contrario, como o documentario
chamado “Pump up the volume” dirigido por Carl Hindmarch?, produzido na
Inglaterra entre 1999 a 2001 mostra que a House Music?®>, ou melhor, a misica
eletrénica, possui o poder de se modificar, alterar, atualizar seus caminhos diante do
contexto fonografico em que ela se insere. Portanto, quando falamos de e-music?,
estamos falando sobre o seu entendimento dentro de um contexto especifico da
industria fonografica global. Tal contexto ndo estd separado de forma alguma das
demais influéncias musicais, mas terad suas regionalizacbes e especificacbes na
industria fonografica. Por mais que os dados de certas expressividades culturais
estejam se proliferando nos meios de comunicacdo em massa, elas nunca deixarao
de se mostrar diferentes uma das outras, mesmo em um estilo musical que se diz

tdo universal.

As principais vertentes que muitos consideram como primordiais: House,

Techno?’, Drum and Bass (D&B)*® e Trance®. Com o passar dos anos e com o

>3 Abreviacdo para Musica Eletrénica.

* VOLUME, Pump Up the: A History of House Music. Direcdo: Carl Hindmarch. Inglaterra: Channel
Four, 2001.1 DVD (80 min).

® Estilo da musica eletrdnica, surgido em Chicago, nos Estados Unidos, na primeira metade
da década de 1980. Batida seca, com "viradas" de muitas batidas, vocais femininos, melodia alegre
e com velocidades proximas a 120 a 135 BPM (Batidas Por Minuto).

*® Abreviacdo para Musica Eletrénica.

2" Segundo Palomino (1999), o Techno possui uma sonoridade bem mais acelerada em relagéo ao
House, através da qual a intencdo € que se aproxime com sons ligados as tecnologias e maquinas
gue o homem usa em seu cotidiano. Ele surgiu na cidade de Detroit por volta de 1981, local que
possuia uma densidade industrial bastante elevada. Kraftwerk, Derrrick May, entre outros, foram os
guem usaram este estilo para se classificarem.
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surgimento de novas tecnologias, surgiu também vertentes de cada um desses
estilos, que se diferenciam entre si, mas que, para um leigo, podem parecer iguais,

no entanto, existem distingdes de ambiente e consumidores desses diversos sons.

Logo, para esta pesquisa, estive presente em gigs® e clubs, tendo o
House como o principal e predominante estilo ouvido, sentido e consumido.
Seguindo essa linha, o contexto e o recorte que dei foi importante para a construgéo
das bases explicativas a cena local em questdo. Ou seja, os lugares em que me
debrucei, tanto em clubs quanto em festas e gigs®' se ouvia o House e suas
vertente: do mais baixo bpm (em torno de 120) aos mais acelerados e energéticos
(variando entre 130 e 132 batidas por minuto). O House possui variagdes dentro de
si, onde os mais conhecidos sdo: Deep, Soulful, Hard, Eletro, Tribal e Progressivo.
Consequentemente, suas velocidades sdo crescentes, como também a ideia do
ambiente de cada festa. Isso sera variavel de acordo com o contexto de cada
espaco que sera posto aqui. Para esta pesquisa a cena que irei discutir € a do Deep

house.

O House, antes de qualquer coisa, possui forte influéncia de outros estilos
musicais, em especial da Disco. Ela é o estilo que mais se aproxima, sobretudo, de

suas inspiracdes até em nossa contemporaneidade.

Segundo a estilista e ex-frequentadora dos primeiros clubs de Sao Paulo
(SP) Erika Palomino (1999), a Disco fez com que surgisse o “espirito” da House
Music, dar seus primeiros sinais do que poderia nascer “essencialmente” nos bairros
periféricos e nos guetos de Nova York e Chicago, locais que também foram redutos
de outros géneros musicais, como o Jazz, Blues e Soul norte americanos. Por esse
fato, todo o bojo do que podemos dizer que a musica eletrénica dancante agrega

sofreu influéncia direta e indiretamente desses estilos tdo proximos as praticas das

?® Segundo Palomino (1999), é literalmente “batida e bateria”, que é a juncéo da bateria com o baixo.
Nos anos de 1990, o Jungle é o nome dado ao estilo ainda em processo de transformagédo e
crescimento criativo da combinacéo, com mais melodias, arranjos e técnicas do experimentalismo.
Simbolo de um som essencialmente das periferias, logo, dos negros, com forte influéncia do Jazz e
de outros sons ditos “periféricos”.

?® Sem exatamente um local de origem definido, Palomino (1999) refere-se como uma variacéo da
musica eletrbnica mais melddica de todas, com elementos atmosféricos (0 uso de efeitos de eco,
por exemplo) com forte influéncia de tragos da cultura indiana, supostamente nascido na cidade de
Goa, india, em meados de 1991.

% Festa de maiores proporcdes, acontecendo realmente em hotéis ou em barracas de praia da
capital.

* 1dem.
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classes baixas. Por exemplo, a presenca de vocais possantes de cantoras negras,
melodias acompanhadas de percussédo oriundas dos imigrantes latino-americanos
fizeram com que ela se tornasse um grande mosaico de estilos, ritmos e influéncias

decisivas na sua constru¢cao musical.

Geralmente, quando falo em Disco Music, remeto-me ao famoso filme “Os
Embalos de Sabado a Noite”, de 1977, em que o ator John Travolta que interpreta o
papel de Tony Manero, um excelente dancarino de Disco do bairro Brooklyn — NY.
Segundo Palonimo (1999), quando pensamos historicamente no contexto em que
ele se encontrava, percebemos o momento em que foi lancada a industria
fonogréfica do género, que se encontrava em crise, se comparado em outrora.
Nesse periodo de crise, os produtores voltaram para os bairros periféricos, para que
o underground se renovasse na sua producéo. Como resultado desse recolhimento,
0 que se ouvia agora eram elementos do Jazz, Latino e elementos de percusséo
mais ressaltados, produzindo o que muitos chamam de “Street music”, ou o som das

ruas, com um tom extremamente urbano periférico.

Até entdo, a disco reunia gays, negros, lésbicas e brancos nos bairros
periféricos de Chicago e Detroit. Ou seja, quem frequentavam as discotecas eram,
em sua superioridade, moradores e conhecedores do contexto social e econémico
desses bairros. Entretanto, com o langamento do filme “Os Embalos de Sabado a
Noite”, em 1977, iniciou-se 0 processo de descoberta das grandes massas sobre a
Disco Music e todos os significados que permeavam tal musica. Consequentemente,
houve mudancas significativas em relacdo ao seu publico inicial, os ouvintes da
periferia. Nesse momento, houve a absor¢do do “novo” estilo por parte das classes
médias e altas dos Estados Unidos. Assim, tais classes comecavam a consumir todo
0 bojo de significados que envolvem a Disco Music (musicas, festas, roupas etc.).
Ou seja, “a disco sai do underground, sai dos guetos e vai para New York” (BIDDER,
2001).

Nesse mesmo documentario de Sean Bidder, percebe-se a construcao
historica da musica eletrdnica, sobretudo no seu inicio (Disco), transformando-se na
House Music propriamente dita. Em um dos momentos do documentario, h4A uma
narragdo acerca das convivéncias entre os frequentadores: “As pessoas podem

dancar juntas, elas podem conviver juntas. Por isso era importante trazer todos 0s
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tipos de pessoas [...] negros, brancos, heterossexuais e gays unidos com a musica.”
(BIDDER, 2001).

Alguns anos se passaram para que, em 1984, Frankie Knuckles (1955 —
2014) comecasse a introduzir novos elementos nas faixas de Disco, em um clube
chamado Warehouse (considerado o primeiro club a tocar o que futuramente seria
chamado de House Music). Atentemos para este evento, pois tanto o DJ quanto o
club seriam primordiais para o que posteriormente testemunhassemos o surgimento
do House. Knuckles e o Warehouse (em Chicago) sao considerados, hoje, como
referéncias musicais e geogréficas, respectivamente, para os outros DJs, produtores

e donos de clubs que surgiriam no futuro proximo.

Assim nasce o Warehouse, um club que tinha o propésito de ser um local
de possibilidade de construcdo musical emergente, influenciado por novos
elementos que a Disco incorporou no seu momento de reclusdo. Tal club, trouxe a
oportunidade de expor 0s novos sons que até entdo ndo eram ouvidos e que se
tornou referéncia pelo seu pioneirismo. No documentario “Pump Up The Volume”
(2001), a iniciativa de ser um simples local que tocava um som até entdo
desconhecido, nunca iria pensar que seria a grande referéncia de todo um género
musical de Chicago, mas também de qualquer um que conhecesse 0 House em

gualquer parte do mundo.

Quanto ao nome “House” para definir uma das vertentes do contexto
eletrbnico, ndo se sabe ao certo sua origem. Como no documentario citado acima,
esse termo foi utilizado para definir um som até entdo desconhecido que
frequentemente tocava no club de Chicago, o “Warehouse”. Era preciso investir
organicamente na criatividade das técnicas de mixagem e, por fim, criar ao vivo com
0 improviso bem sucedido. Surge, nesse momento, o que o underground chama de
‘House de Chicago”: uma mistura mais trabalhada de técnica de mixagem, por

exemplo, de “ndo mixar vocais em cima de vocais” (VOLUME, 2001).

Como consequéncia dessa nova interpretacdo musical, no ano de 1987,
surge o marco decisivo, um som mais refinado e trabalhado. Uma faixa produzida
por Jamie Principle e Frankie Knuckles chamada “Your Love” é considerada como o
divisor de aguas, uma mausica mais encorpada e com identidade prépria, com uma

pequena letra, acompanhada por elementos digitais, gravada primeiramente em uma
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fita K7 ainda em versdo demo®. Esta muUsica seria a “sintonia fina”™*® da House,
consequentemente o surgimento do primeiro estilo de Mduasica Eletronica
propriamente dita. Essa producéo tinha em sua base notas repetidas em toda sua
duragdo e mostrava ao mundo uma nova forma de construir, uma nova percepgao
do som e da propria “cara” do House como um estilo autbnomo que poderia andar

com suas proéprias pernas (VOLUME, 2001).

Essa faixa foi bastante executada nos clubs de Detroit (EUA), pois trazia
para o contexto atual uma identificacdo propria, desprendida da Disco, mas sem
esquecé-la como fonte inspiradora. Assim, até agora podemos entender novas
sonoridades, novas combinacdes, novas possibilidades da area que futuramente
sera chamada de Musica Eletronica dancante. Usando de elementos pouco comuns
para determinadas situacdes e novos equipamentos musicais com sistema binario, o
campo foi logo se expandindo, tomando outras formas, com novos pensamentos e
técnicas ainda para serem apuradas, com a utilizacdo dos toca-discos, teclados e

baterias eletronicas, ainda de maneira experimental, simples e timida.

A compreensao do “rizoma” seria aquilo que nao trabalharia com a ideia
da hierarquizacao dos sentidos, funcdes, importancia e formas de um esquema, e,
portanto, seria um esquema rizomatico, ou seja, um esquema horizontalizado e
possivel de multiplicidade, assim como a grama no chao. Qualquer possibilidade de
explicar separadamente 0s passos da e-music sera injusta, pois a propria
organicidade dos acontecimentos desta ndo se dara de forma atémica, muito menos
linear na histdria. A linearidade ndo estara presente pelo fato de ja nascer em
conjectura de proximidade e de uma curiosa presenca da escassez de investimento

financeiro, objetivamente falando.

1.4 Os caminhos da Musica Eletrénica e do DJ no Brasil

Logo quando iniciei minha busca por bases histéricas, informacbes e

dados, percebi que havia algumas lacunas dos pontos considerados relevantes para

%2 \Jersdo para teste.

% Analogia que criei com relacdo ao processo manual de sintonizacdo dos canais das tevés
analdgicas. O processo de sintonizagdo do sinal analégico seria selecionado na configuracdo dos
televisores analdgicos.
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expressar o mais claramente possivel aos leitores. Posteriormente, percebi também
gue havia pontos de incoeréncia com outros dados que obtive através de outros

textos que encontrava em artigos, revistas ou em blogs.

Encontrei alguns textos produzidos por autores que atuavam como
fomentadores dessa escrita voltada para a histéria da musica eletrbnica e,
consequentemente, para atividade do DJ no pais. Dentre alguns escritores que se
dedicaram a escrever sobre a tematica, uma jornalista em especial se faz bastante

34 escreveu o livro “Todo DJ JA4 Sambou:

importante entre os DJs, pois Claudia Asse
A Historia do Disc-joquei no Brasil” (2003). De fato, pude perceber que tal obra

possui um grande peso entre os conhecedores da musica eletrdnica brasileira.

Uma vasta fonte de dados histéricos da musica eletronica brasileira, em
especial, a trajetoria dos principais DJs que hoje sdo vistos por outros como
referéncias artisticas no campo. Vale lembrar que tal livro captura um vasto conjunto
de imagens, fotos e documentos que simbolizam momentos relevantes para a
producédo eletrénica local. Interessante observar que ha um sentimento de grande
admiracao por parte da autora pelos DJs, no sentido mais amplo. Ser DJ, segundo
ASSEF (2002), “é destilar a grandeza musical. E criar uma série de apresentacdes
unicas e individuais, tendo como base apenas o tempo disponivel, o lugar e as

pessoas presentes.” (p.11).

Seguindo seu raciocinio, ele ndo pode ser resumido a um jukebox ou um
iPod®* humano, em que vocé o acessa quando quer pedir uma misica para um
momento especifico. Ele € a personificacdo do conhecimento musical mundial, do
gual ele terd que deter profundidade no repertério e usa-lo nos momentos e

situacOes especificas.

Os DJs sao filtros musicais pessoais. Ndo importa o quanto alguém pense
gue entende de musica, os DJs sempre sabem mais. Eles se enfiam em
pordes fétidos atrds de grandes discos, com baratas até os joelhos, para
gue vocé nao precise fazer o mesmo. Eles passam horas em lojas de discos
toda a semana, ouvindo centenas de mdusicas horriveis de forma obsessiva
para que vocé nao precise fazer o mesmo. Os DJs sdo selecionadores
particulares de musica para gente que gosta de dancar. Em outras palavras,
0 que eles fazem na frente do publico é apenas o resultado final de varias

% Claudia Assef é diretora de contetido do portal Virgula.com e publica textos na Folha de S. Paulo.

% Tocador de musicas em formato mp3, desenvolvido pela Apple em 2001. Foi um dos primeiros
tocadores de arquivos de mp3 portateis no mercado que conseguiu popularizar de forma mundial a
forma como escutamos musicas ao ponto de se tornar altamente pratico e ter uma capacidade de
armazenamento nunca visto, até entdo, no ano 2000, na histéria da inddstria fonografica mundial.
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horas gastas pesquisando sobre musica. Como diz o DJ britanico Mr. Scruff,
“O DJ trabalha no momento da preparacgao; a hora da execucgéo é lazer.”.
Tocar a musica certa na ordem certa € a esséncia do trabalho do DJ. E
muito mais complicado do que parece (vocé deveria tentar um dia desses).
Esqueca os trugues, as combinagfes, as viradas e os scratches. Tudo isso
€ legal e enriquece a apresentacdo, mas ndo € ai que esta a grandeza de
um DJ. E necessario conhecer na intimidade os contornos de cada mdsica,
saber quais partes fazem os bracos se levantarem e quais fazem a plateia
fugir para o bar. Quando o DJ toca, controla a musica e seu relacionamento
com um grupo de pessoas. E por isso que o trabalho do DJ tem que ser
realizado diante de uma plateia. E é por isso que ele ndo pode ser feito por
um iPod. Enquanto toca, o DJ reage as emocdes das pessoas e escolhe as
musicas que se harmonizam melhor com o clima da pista. Conduzir tudo
isso a partir de um case de discos € o mais do que uma habilidade. E um
talento. (ASSEF, 2003, p. 11).

Neste preféacio, escrito pelo DJ e pesquisador britanico Bill Brewster
(ASSEF, 2003), cujo tom imperativo e definitivo do que se pode dizer sobre o ato da
sua atividade, remete a diversos pontos que o0 sujeito em questao deve possuir. De
forma clara e substancial, Assef se refere ao DJ como um sujeito que deve possuir
habilidades para além do que suas apresentacdes na cabine em uma festa ou
boate/club. Habilidades estas que s&o consideradas pela autora como primordiais
para a “construcao” de si, mas indo um pouco mais profundo do que a sua imagem
remete Nno senso comum, como, por exemplo, a sua intensa curiosidade em ouvir
sons que estdo para além da execucdo e divulgacdo na industria fonogréafica

mundial.

Conhecer faixas que sao executadas, em outros contextos e
circunstancias culturais alheias aos ouvidos radiofénicos. Portanto, o DJ
imperativamente deve conhecer bandas, artistas, musicas que fogem da atencédo do
grande publico que consome, por exemplo, os hits produzidos para serem ouvidos
nas grandes estacoes de radio, independentemente da regido, do estado, do pais ou
do continente em que ele esteja inserido. Esse arquétipo de um suposto DJ, dentro
do nosso contexto em questdo, devera estar atento ao que é produzido e ouvido na
sua plenitude musical, que ndo devera haver qualquer opinido pré-formada na sua
incansavel procura por novas audi¢fes. Discutir, pensar e entender sobre 0s
caminhos que a figura/profissdo/artista possui outrora para entender o hoje, diante

da sua relativa e curta trajetéria no pais.

Assim no primeiro capitulo, Assef (2003) comeg¢a com uma narrativa
acerca de seu cotidiano, de como iniciou sua pesquisa sobre a histéria do DJ e, por

conseguinte, a histéria da masica eletrénica no Brasil. Falar da pratica do disc
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jockey, ou popularmente chamado pela sigla DJ, no Brasil, € também falar do inicio
dos bailes das classes médias e altas, nos bairros nobres da cidade de Sao Paulo.
No capitulo “Orquestra invisivel”, a autora inicia com uma narrativa de um momento
especifico da entrevista que fez com Osvaldo Pereira, o primeiro DJ brasileiro. E
importante frisar que a sigla “DJ” ainda ndo era usada®, e para se referir as

atividades em que Osvaldo foi pioneiro utilizava-se o termo “discotecario”.

Assef comenta uma situacédo que Osvaldo vivenciou ao final dos anos de
1950, quando saia para os bailes de musica na Avenida Paulista em Sao Paulo. No
final da década de 1950 e inicio da de 1960, havia bailes localizados nos bairros de
classe alta de S&o Paulo. Eram festas organizadas em clubes tradicionais para
pessoas com alto poder aquisitivo, com a obrigatoriedade do uso de trajes a rigor
(Ié-se passeio completo), animadas por orquestras de musicos completos, nos quais
o valor dos ingressos era propositalmente alto para haver um “nivelamento social’ e,
conforme Assef (2003), havendo uma padronizacéo dos trajes e de quem estaria

disposto a pagar um alto preco para ter acesso aquele espaco unico.

Bailes aconteciam em grandes salfes, ordenados com decoracao
dedicada, iluminada pelo melhor sistema disponivel no mercado. Osvaldo narra o
momento em que tenta entrar em um desses bailes, mas sem sucesso, por nao
estar vestido adequadamente como indicavam os convites entregues na cidade. Os
trajes aceitos eram geralmente roupas mais pomposas, consumidas e usadas em
momentos impares pela elite paulista. Osvaldo trabalhava como técnico de radios
em uma loja de eletrénicos que vendia discos de vinil, que também era uma espécie
de assisténcia técnica de toca-discos e, dessa forma, Osvaldo exp6s seu dialogo

com o seguranca na entrada do baile:

- De ténis nao entra. Hoje é nostalgia.

- Como assim, mogo?

- Eu disse que de ténis ndo entra hoje. Ndo te avisaram que era baile
nostalgico? Sé entra de passeio completo.

Por pouco nao respondi que estava ali justamente “a passeio”. De nada
adiantou meu nome na lista de convidados do dono do baile. E o seguranca
nem ligou quando argumentei que precisava entrar para fazer uma
reportagem e que o ténis, afinal de contas, era meu “sapato de sair”.

- Pode servir para as suas festas. Aqui, pode ser ténis feito de ouro que nédo
vai entrar.

- Aaaaaarrrrrrrrgh! (ASSEF, 2003, p. 21).

% A sigla DJ advém da abreviacdo da palavra em inglés “Disc Jockey”, que no Brasil foi traduzida
para “disc-joquei” ou "discotecario”, ou seja, aquele que tem a habilidade de manusear discos de
vinil ou quaisquer materiais de reproducdo musical.
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Mas como Osvaldo Pereira conseguiu ser conhecido como o primeiro DJ
ou discotecario do Brasil? O fato de ndo estar presente, muito menos consumir tais
bailes dessa época, seu salario ndo era suficiente para conseguir trajes “completos”
€ muito menos para comprar 0s ingressos para entrada. Se maior desejo nao era
encontrar seus amigos ou conversar com as familias tradicionais paulista; tinha
interesse pela musica que era tocada pela orquestra de musicos. Por tudo isso,
Osvaldo teve a ideia de construir por conta prépria um sistema de som. Por ter
trabalhos no ramo musical, tinha conhecimento em equipamentos eletrénicos®’. Com
a montagem do sistema de som, usou em festas de aniversarios e casamentos de

conhecidos na zona norte de Sao Paulo.

Com o tempo, comecou a produzir seus proprios bailes por conta propria
com o dinheiro que conseguia alugando seu sistema de som nos casamentos e
festas de aniversario. Consequentemente, Osvaldo foi o primeiro a promover e
sustentar bailes sem a presenca de uma orquestra, tdo comum nesse contexto até
entdo. Rapidamente, foi sendo conhecido pelos frequentadores como a “orquestra
invisivel”, pela auséncia de varios musicos para a formacado de uma orquestra, e s6
necessitando agora de um sistema de som e um discotecario para selecionar os
discos. Assim, a orquestra invisivel centralizava a responsabilidade da musica para
o discotecario, no caso, o proprio Osvaldo, que também cuidada da montagem dos
equipamentos antes da festa comecar. Outro ponto que € bastante pertinente nessa
nova forma de som era que Osvaldo quebrou com todo o rigor e a tradicionalidade
da préatica de se organizar festas, que até entdo eram exclusivas a uma classe
elevada e passava a contemplar outros sujeitos que ndo necessariamente possuiam

condicBes financeiras de arcar com um “traje completo” e o valor da entrada.

Dessa forma, quando fazemos um resgate historico da cena eletrénica em
guestao, estamos falando de estabelecimentos que ja ndo existem mais nos dias de
hoje, mas que fizeram com que suas trajetorias internas se fixassem no imaginario
da histéria da musica eletrbnica em Fortaleza como um todo. Isso pode ser

comprovado nas reflexbes que Jefferson Nunes fez:

¥ Quando falo em “sistema de som”, refiro-me & tecnologia disponivel em 1958, dado ao conjunto de
outros equipamentos de reproducdo de som, ou seja, um toca-discos, um amplificador e caixas de
som por onde as faixas dos discos eram ouvidas.
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A cena da musica eletrénica em Fortaleza se define menos por tentativas de
especificagdes e mais por “movimentos transversais entre populacdes
jovens heterogéneas”. Por esses motivos, ndo é possivel também fixa-la em
um recorte geografico especifico, como nos sugere Magnani (2000), ao
propor o uso das categorias “circuito”, “pedago” e “manchas de lazer” para
compreender 0s usos e apropriagcbes do espaco urbano pelas culturas
juvenis. Isso porque os territérios produzidos pela cena da musica eletronica
em Fortaleza sdo bastante efémeros. Estdo sempre em constante
reorganizagéo, tanto com a abertura e o fechamento dos estabelecimentos
(casas noturnas, bares, boates, lanchonetes etc.), como com a permanente
inclusdo de novos espacos em sua cartografia, sem contar a
heterogeneidade com que é formada (NUNES, 2010, p.78).

Prosseguindo com o raciocinio, 0 mesmo autor nos mostra como foram
dados os primeiros passos da cena eletrbnica de Fortaleza, trazendo inameras
citacbes de nomes de boates, mas que hoje jA ndo existem. Entdo, podemos dizer
que se iniciou com carater tosco®, ou seja, musicas ndo voltadas para o comercial
das programactes das radios locais. As danceterias eram, até entdo, os grandes
espacos de visibilidade da cena. Uma das primeiras foi a “Periferia”, inaugurada em

1987, localizada na Praia de Iracema.

A Periferia, cujo nome ja € um atestado de ousadia, tinha como estratégia
reunir pessoas muito diferentes entre si, ndo s6 de diversas classes sociais,
mas também de varias idades, estilos, orientacdes sexuais. O publico era
distinto, ia de heterossexuais comportados a drag queens extravagantes.
Em processo de formacdo de identidade, dezenas de jovens faziam da
Periferia o ponto de encontro de todo fim de semana (l& funcionava, quase
sempre, de sexta a domingo), uma espécie de turma, como a de colégio ou
de vizinhanca (ARAUJO JR., 2007, p. 57-58).

A Periferia deixou de ser um espaco conhecido e frequentado por poucos,
para ser visto por boa parte dos jovens da cidade como um local da diversidade,
tanto sexual quando de estilos de vida. Pela sua popularizacdo, esse espaco nao
era especializado em musica eletrénica, mas trazia no seu bojo uma estética juvenil,
de novidade e experimentacdo. Com o passar dos anos, a Periferia ja ndo possuia
os mesmos frequentadores pelo fato de haver um grande esvaziamento no entorno,
por questdes de seguranca, e de uma negligéncia por parte dos orgaos oficiais,
caminhando para a fadiga musical, onde as suas ideias iniciais jA ndo era tao

“novas” assim para o publico que, até entdo, andava por |a.

% Ambiente cultural que foge dos padrées comerciais, dos modismos e que esta fora da midia. Tal
espaco tem uma concepg¢ao rustica, sem muitas interven¢des no ambiente, mas com as minimas
condig0es fisicas para a realizacéo de festas.
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Dessa forma, a musica eletrénica toma forma em ser consumida e ouvida
por esses grupos sociais, que até entdo, estigmatizados no contexto cearense da
época, como 0s gays, as lésbicas e simpatizantes. “No Brasil, a constru¢do da
musica eletrbnica underground, ou seja, aquela sem absolutamente nenhum
compromisso comercial, atraiu gente com perfil semelhante aos dos primérdios da
Disco em Nova York.” (ASSEF, 2010, p.157).

Logo foram surgindo outros espa¢os que ja traziam na orientacdo a
especializacdo em um estilo musical, e dessa forma nascem os clubes ou boates de
musica eletrénica em Fortaleza. Ainda com um publico limitado pelo fato de estarem
vinculados a um estilo musical, os clubes nascem incorporando em sua orientagéo
uma cultura club, onde se dava inicio a um entretenimento noturno novo e com
ideias bem definidas, ideias ligadas a diversdo bastante peculiar oriunda do sudeste
do pais, seguindo a orientacdo dos primeiros clubs de Sédo Paulo — SP, como, por
exemplo, o Nation e o Madane Sata. Assim, Claudia Assef narra essa nova estética:
‘o clube, inicialmente de orientacdo gay, era 0 novo ponto de encontro de
deslocados — fossem eles gays ou n&o.” (ASSEF, 2010, p.142-143). No caso do
Nation, a estilista e frequentadora do club Erika Palomino diz em seu livro “Babado

Forte” (1999) como funcionava e qual era a concepgao do espaco.

O nome Nation, o conceito e a decoragdo (com a ideia das ‘amebas de
vidro’ por onde se via a pista), tudo nasceu dentro do apartamento de
Walter Rodrigues. Ele havia conhecido Paulo Santana na Nostromondo e, a
partir dele, ‘todo mundo’. A primeira audigdo dos discos foi no apartamento
dele, no centro, com Renato, Mauro Borges, Eloy. Segundo o estilista, a
ideia do nome veio da musica Nation, do Colorbox: “J& tinha essa coisa de
ser uma na¢éo, uma turma. O Nation foi 0 meu grande barato, eu tinha um
carinho monstruoso pelo clube”. Walter viajava peio menos duas vezes por
ano para o exterior, por conta de seu trabalho como estilista, e ficava
incumbido de trazer discos para os DJs. “Fui a Londres em outubro de 1988
e vi um casal lindo, supermoderno, na Tower Records. E tudo o que eles
pegavam eu pegava. Foi assim que eu consegui comprar a Ofra Haza —
minha cépia até ficou no Nation... E eu trazia tanto disco para o Marquinhos
MS e para o Renato que cheguei a ser parado na alfandega; tive que falar
que eu é que era DJ!” Quando o clube abriu, a decoracéo era cor de palha,
clarinha. No segundo ano o artista plastico Paulo Von Poser pinta tudo,
fazendo o famoso corredor colorido. O funcionamento é de terca a sdbado,
comecga as 11 da noite e vai até umas 8 ou 9 da manha. Toda quinta-feira
tem festa e toda festa tem nome, convite e decoracdo especificos, com
muitos detalhes e producdo. Comprados na rua Vinte e Cinco de Margo, 0s
brindes também variam: vasinhos de plastico, bonequinhas e os famosos
anéis-apito. Para chegar a pista é necessario descer as escadas e
atravessar todo o clube. Com janelas de vidro em forma de escotilha — as
amebas —, por onde se vé seu interior, a pista lembra a forma de um
aquario, separada por uma porta dupla, tipo saloon. Junto a ela, do lado de
dentro, ha uma bancada conhecida como ‘parede’. Uma vez, de la de cima
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da parede, desceram quatro garotos, como se coreografados, dancando
step ao som de Get ojfj do Prince. Subir e dancar na parede é considerado
um sinal de estar ‘bem 16co’ (grifo do texto, PALOMINO, 1999, p. 20).
Nessa citacdo, Palomino deixa claro que a grande diversidade de estilos
de roupas, de pensamentos e, sobretudo, de orientacfes sexuais eram explicitos
pelo seu grande poder de aglutinacdo de pluralidades de estilos de vida bastante
presente no contexto urbano. O ano em que Palomino se refere € o de 1991, o qual
foi, para ela, o come¢co de uma década que também foi o momento do grande
consumo de drogas sintéticas, como a cocaina, o ecstasy e LCD, bastantes
presentes na cultura noturna dos jovens desse contexto musical. Os DJs,
responsaveis por trazer essa nova experiéncia sonora — ja bastante visualizada e
consumida nos Estados Unidos e parte da Europa —, foram Mauro Borges e Renato
Lopes.

Seguindo esta perspectiva de pluralidade de uma cultura urbana,
Fortaleza também vai comecando a construir estabelecimentos com uma
compreensao de lazer e vida noturna, mesmo que de forma tosca, inicial e
independente. Foram surgindo, entdo, inimeros clubes especializados em musica
eletrbnica, onde a cultura club estava dominando esse contexto estético. Algumas
boates como: On The Rock, Joy, Rainbown, Eden, Vila Paris, Dominio Publico etc.;
todas entre os meados dos anos 1990 e 2000 e que ja ndo existem mais. Mas em
1997 surgiu um novo estilo de boate — “superclubes” — que seria uma das poucas

boates que até hoje esta a todo vapor: o Mucuripe Club.

Este novo estilo de boate, onde o investimento na estrutura fisica era o
gue chamava mais atencdo naquele momento, o publico presenciou uma nova fase
em que a cena local sofria: se afastando dos clubes pequenos e sem planejamento,
para uma casa planejada e o conforto de um publico de maior nimero. Nesse
momento o Mucuripe Club concebia sua estrutura para varios estilos: da MPB e do

Forrd, até chegar & misica eletrénica de maior nimero, logo, mainstream *°.

Entretanto, como forma de se contrapor ao estilo pomposo e dos
“superclubes” e ao som radiofénico, o projeto “Undergroove”, encabecado por

Rodrigo Lobbéao, Fil, Arlequim, David Veiga, Arnald-B e Sickboy foi nascendo desse

% O termo mainstream inclui tudo que diz respeito & cultura popular e é disseminado principalmente
pelos meios de comunicagdo em massa. Muitas vezes é também usado como termo pejorativo para
algo que "estd na moda".
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coletivo de DJs. Esse projeto iniciou-se no final dos anos de 1990, em Fortaleza, e
tinha o interesse em construir um novo publico para a cidade. Na ocasido, o som
eletrénico predominante nas radios era formado por musica tradicional. Trazer um
novo tipo de som e construir um novo publico — bem mais delimitado numericamente

— era a grande intencéo desse coletivo naquele momento.

Trazendo para o contexto atual, o Undergroove, hoje, esta desativado,
mas deixou marcas que serdo trabalhadas posteriormente de como construir um
publico que aprecie um estilo musical menos comercial, utilizando-se das festas para
publicar um novo estilo musical e, consequentemente, um novo publico. Nesse
momento, nasce o que se chama dentro da cena como “festa conceito”, ou seja,
segundo Nunes (2010), sao festas que delimitam um determinado publico bastante

singular como seu foco musical.

Estou aqui expondo atividades representativas desse momento especifico
e, por fim, construir um cenario eletrénico local para poder situar o leitor. Essa foi
uma das explicacbes que tive acesso a histéria eletrbnica cearense, ou melhor,
mostrar as suas consequéncias de suma importancia para compreender a cena

local.

Paralelamente a esses movimentos da cultura urbana dentro da cidade,
nascia também a pratica das festas raves no estado do Ceara, em que muitos dos
DJs que frequentavam e trabalhavam nas boates da cidade de Fortaleza também
atuavam tocando em festas e festivais de musica eletrénica a céu aberto — open air
— em que aconteciam ou dentro da cidade ou em locais distantes da cidade, como

em praias, chacaras, sitios e mansoes.

Esta atividade ja tinha outra compreensao de musica, pois a ideia nesses
espacos era de “esquecer-se dos problemas da cidade” e da vida urbana, como
revela um dos entrevistados de Jefferson Veras Nunes (2010) sobre as raves

locais*®. O campo da musica eletrénica ficou bastante marcado no contexto musical

0" As raves est&o no outro lado dessa relacdo com a metrépole, ou melhor, elas — as raves — tentam
negar o cotidiano metropolitano e corrido das grandes cidades. Isso se da de forma tdo expressiva
gue, na sua maioria, acontecem fora e distante dos grandes centros urbanos (geralmente em praias,
sitios ou em chacaras em municipios vizinhos) (NUNES, 2010). Essa tentativa de sair da rotina, indo
a festas bastante distantes do seu local de moradia, faz com que haja a possibilidade de chegar a
outro mundo, com a utilizacdo de diversos instrumentos sintéticos ou ndo — drogas sintéticas, ou
drogas ndo-sintéticas, texturas musicais que auxiliem aos outros elementos de transe e
transcendéncia para outro plano. No entanto, também podemos dizer que apesar da rave negar o
urbano, ela se utiliza de elementos oriundos das relagdes com a metrépole, como, por exemplo, o
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de Fortaleza, pois possibilitou uma massificacdo dessa préatica cultural e musical
ainda desconhecida na cidade, trazendo para si mais adeptos e consequentemente
mais DJs, que especializaram seu repertério para uma musica eletrbnica mais

transcendente.

Com o passar dos anos foram surgindo festivais de musica eletrbnica que
congregavam inumeros géneros diferentes, possibilitando a oportunidade do
primeiro contato para aqueles que ainda estavam descobrindo tal estilo musical.
Temos como exemplo o Ceard Music como um dos grandes festivais de mdsica,

incluindo a musica eletrénica, como afirma Jackson Araujo Junior (2007).

DJ, a mausica eletrdnica e toda a quantidade de equipamentos eletrdnicos que o DJ utiliza como
instrumentos de musicalidade.
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2 NA NOITE
One more time
We're gonna celebrate
Oh yeah, all right
Don't stop the dancing
(One More Time — Daft Punk, 2000)

S&o cinco horas da manh& e n&do consegui dormir, pensando em como
poderei narrar as experiéncias sensoriais dentro de um contexto em que se é levado
a sentir. Estou comecando a me arrumar para sair em uma sexta-feira interessante:
nao irei sair simplesmente para um divertimento a um olhar rasteiro da noite. Hoje,
estou saindo mais uma vez para pesquisar ou, melhor, colher dados preciosos para

minha pesquisa em locus.

Ainda estou em casa, ligando para os amigos a fim de marcar nosso
encontro para a L4 UP Club, localizada no Shopping Aldeota, no bairro com o
mesmo nome. Esta € considerada uma das localidades mais caras de Fortaleza, por
haver alta concentracdo de escritorios e grandes torres comerciais. Agora, séo
19h51min no relégio de parede do meu quarto. Esse € ponto onde se localiza 0 meu
principal distanciamento com o campo de pesquisa, porque muitos dos DJs que
conversei moravam em bairros perto das boates, que por sua vez estavam inseridos
em bairros de classes média e alta de Fortaleza. Entretanto, eu, pesquisador, que
moro no Bonsucesso, um bairro periférico da cidade, localizado na regido oeste da
cidade, estou distante de muitos dos bairros onde a musica eletrénica age e permeia

na cidade.

Assim, visualizo no meu campo de pesquisa um tipo de consumo distante
do meu, mostrando-se em bebidas, saidas nos finais de semana, em roupas,
acessorios, tecnologias e até do préprio deslocamento entre minha casa e 0 meu
campo de estudo. Por morar em um bairro distante do litoral, tenho que me deslocar
completamente para o campo de pesquisa, 0 que se torna algo dificil de ser feito, ja
gue nem sempre disponho de transporte préprio, como carro particular, para
construir o caminho de volta para casa. Em muitas das vezes, tenho que sair de
casa mais cedo para utilizar o transporte publico, tomando os ultimos 6nibus da noite

para me deslocar a tais bairros.
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Estes, portanto, sdo caracteristicas de um contexto social e econémico
gue me distancia de tal. Por mais que eu esteja inserido duplamente na musica
eletronica local, dos quais me desloco fisica e economicamente do meu local de

conforto e origem.

Minha iniciativa de estar nessa festa € bastante motivadora, pois ha certo

tempo que ndo saia para 0 meu campo de pesquisa. No diario de campo, escrevi:

Hoje estou motivado, ndo s6 pela minha saudade do meu campo, mas por
sentir uma grande energia em andar nessa cidade, para ver mais umavez a
noite de Fortaleza com outros olhares. Creio que foi minha ida
recentemente a Sdo Paulo que fez me motivar e dar mais energia ao que
escrevo e ao que estudo. Confesso que as noites da capital de S&o Paulo
me fizeram pensar bastante, ndo apenas sobre sua quantidade numérica de
locais para se conhecer, mas também sobre o seu conteldo, a sua
diferenga em relagdo a Fortaleza. Diferenca no sentir plural, do até entdo
desconhecido. Lembro nesse instante de uma das falas do DJ Fil em
relacdo as noites da capital de Sdo Paulo, especificamente em um club
chamado D-EDGE, localizado no bairro da Barra Funda (Diario de Campo,

p.1).

Para a minha locomocao, utilizei o transporte publico, pois nédo tinha
nenhuma forma de carona com 0s meus amigos que iriam para festa. Combinei com
um amigo de irmos juntos de 6nibus até ao local. Chegamos ao Shopping Aldeota
por volta de meia noite para entrar mais cedo e comecar a me ambientar a casa,

bem como conhecer os varios espacos e em ver a chegada do publico.

Os nossos nomes ja estavam na lista VIP da produtora do evento, a
Feeling Lab, tendo sido colocados através de um dos DJs que iam tocar naquele dia.

Solicitacao feita alguns dias anteriores ao evento via internet.

Chegamos nessa hora pelo fato de que havia um horario limite para a
entrada na festa com os nomes na lista VIP que daria desconto na entrada (R$
10,00 para homens e entrada “free”, gratuita, para as mulheres que chegassem até
a meia noite e meia). Pegamos o elevador no térreo em direcdo ao andar, que
propositalmente era 0 nome do club, L4. Quando chegamos ao andar referido, vimos
gue o shopping estava totalmente fechado, funcionando somente o espac¢o da boate,
gue ja estava movimentado. Na porta, havia um balcdo de recepcdo, no qual
mostramos nossos documentos de identidade para conferir com 0 nome na lista da
produtora, em seguida houve a entrega do cartdo de consumacdo para que

pudéssemos entrar. Quando chegamos, havia duas pessoas sendo atendidas na
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recepcao, as quais também passaram pelo mesmo processo. Fomos atendidos e
logo fomos convidados a entrar no club, onde tanto as duas atendentes que estavam
no balcado quando os segurancas foram bastante polidos em nos direcionar a porta,

gue ficava do lado direito do balcéo.

Muitas das conversas que tive com o Fil estavam no campo da conversa
informal, sem uso de gravadores e bloco de anota¢des. Em varios momentos, 0
convidei para reservar um dia de entrevista, com a iniciativa de conhecer
informacbes mais precisas sobre o seu campo de trabalho/atuacdo e sobre sua
visdo da musica eletrénica. Porém, em muitos dos convites, ndo foi possivel
concretizar alguma entrevista mais “formalizada”, se justificando pela sua falta de

tempo disponivel para o didlogo e uma entrevista pré-agendada.

Assim, o discurso do meu interlocutor (Fil) era bastante inflamando quanto
ao viés “conceitual” em que o lugar € concebido com a ideia de club “moderninho”
(EUGENIO; LEMOS, 2007). Quanto ao “moderninho”’, estou falando da
concretizacdo da cultural urbana vista de suas expressdes mais visiveis, como a
arquitetura, a decoracao do espaco e também do vestuario em que 0s sujeitos estao
utilizando. Nesse sentido, ha uma visualizacdo de tracos relacionados a desenhos e

designers contemporaneos da ideia “clean™".

Torna-se interessante perceber na organizacao interna, na limpeza e na
percepg¢ao do espagco como um todo, dando um ar de “minimal-asséptico-futurista”,
ou seja, uma decoracdo concebida de forma especifica para esses lugares. Um
espaco de intensos estimulos ao consumo de musicas, bebidas, “drogas” (das
substancias mais “naturais” como a maconha, a substancias trabalhadas
industrialmente, como cocaina, LSD, ecstasy, lanca-perfume, entre outras),
decoracao, iluminacdo e sistema de som. Tais clubs utilizam-se bastante das
tecnologias relacionadas a ambientacdo desses espacos, como, por exemplo, o
sistema de som que é construido conforme o desenho arquitetbnico da casa para
tornar o mais harménico possivel, 0 acesso a internet sem fio para seus clientes se

conectarem as redes sociais, como também a instalacdo de um sistema de

*! palavra em inglés para designar a ideia de limpeza. Essa ideia tem incorporada na &rea da
Arquitetura, no que diz respeito ao desenho da pista, bem como a cabine do DJ, passando pelos
banheiros e bares, até chegar a parte externo. Mesmo néo estando nessa area de conhecimento
especifica, arrisco-me a dizer que € uma parte do conceito funcionalista em que pretende deixar
com menos trago possiveis, e deixando o que se entende como essencial a ser usando pelos seus
frequentadores.



50

iluminacao sincronizada com as batidas da musica eletrdnica quando tocadas pelos
DJs dos mais diversos paises. Nesse ultimo ponto, o D-EDGE Club se destaca por
ser um dos primeiros a possuir tais caracteristicas tecnoldgicas. O seu sistema de
som foi construido para proporcional a sensacdo de profundidade e clareza as

frequéncias sonoras das faixas executadas®.

Assim, estive na L4 Club identificando as formas de construgcdo de
identidade diante de um contexto musical eletronico underground. Como as
tecnologias influenciam o som que chega aos ouvidos do publico e como é a relagdo
gue o DJ usa para a construcdo de sua identidade naquele momento especifico.
Seré que ele se utiliza das tecnologias disponiveis naquele momento para fazer sua

autoexpressao?

Percebi que o0s sujeitos que estavam na pista de danca tinham a
habilidade de manipular copos e garrafas long neck, ja que muitos deles estavam
bebendo somente cerveja, outros degustando vodca importada ou nacional,
misturando com energéticos e gelo. Essa mistura também é valida para uisque. As
bebidas sdo pedidas no balcdo do bar e registradas no cartdo eletrénico de
consumacao da casa. Este € de extrema importancia para todos que estao la dentro,
pois s6 com ele as bebidas podem ser adquiridas. Na hora da saida, é calculado o

montante para que o cliente possa pagar pelo que foi consumido a noite toda®.

Também percebi que a L4 Up Club estava inserida em um bairro de
classe alta (Aldeota) de Fortaleza e também por estar dentro de um shopping que
nao seria muito arriscado dizer que muito dos seus frequentadores moravam neste
mesmo bairro ou moravam em bairros proximos, como me revelaram algumas das
conversas informais que tive com alguns frequentadores da casa naquela noite no

fumodromo.

*2 E confesso: logo que conheci o D-EDGE, agucei meus olhares sobre a Musica Eletrénica, pois
estava em um novo espago, distinto do que eu estava acostumado a entender como cultura
eletronica.

*® Em algumas boates e clubs de Fortaleza, utilizam-se mecanismos de consumac&o além do cartdo
eletrénico pessoal. Em varios locais, usa-se a comanda, que geralmente é um cartdo de papel um
pouco mais duro e maior do que um cartdo de crédito, onde constam todas as bebidas da casa, que
sdo marcadas pelos barmen com uma caneta conforme séo pedidas e que, posteriormente, na hora
da saida, apresenta-se a comanda para a soma de tudo que foi consumido. J& em outras boates,
utiliza-se a forma mais tradicional de controle de consumacao, ou seja, a compra e pagamento de
fichas de bebidas no decorrer da noite direto no caixa.
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Figure 4: flyer do evento. Na foto DJ Renato Cohen (SP).

X

FELEALII\BIG

Fonte: facebook.com/feelingclub

O flyer da festa foi divulgado pelo perfil no Facebook da produtora do
evento, a Feeling Lab, e trazia todas as informacfes basicas para a localizacédo
musical e fisica do evento. Percebe-se que, em destaque, aparece a foto do artista
principal da noite, Renato Cohen de Sdo Paulo. As demais atracfes estdo logo
abaixo da foto como forma de anexar proximidade de repertério com o DJ de Séo
Paulo. A estética do material grafico tem a pretensdo de ser extremamente
minimalista, com poucas cores vibrantes, trazendo a ideia de leveza, sem se
esquecer do seu carater funcional. Ao lado direito do material, ha os simbolos da
casa L4 UP Club e da produtora responsavel pela organizacéo de tal festa nesse dia

em especial, a Feeling Lab.

Este flyer foi divulgado em na pagina oficial da produtora no Facebook,
gue é a grande ferramenta publicitaria para a divulgacdo da esséncia do evento em
si, bem como das informacdes mais objetivas, como o0 endereco e o valor da

entrada.

Entramos. Quem estava tocando era o DJ local Rodrigo Lobbao, fazendo
o warm-up®, ou seja, ele foi o primeiro a comecar a tocar, responsavel por

movimentar os primeiros clientes da casa. Rodrigo Lobb&do atua no Ceara ha mais

*4 Chamado de “esquenta” entre os DJs da cena. O primeiro DJ a tocar & responsavel por ditar o ritmo
da pista durante todo o evento. Segundo O DJ Camilo Rocha, em um dos seus artigos publicados
no portal Electro Mag na internet, esse momento € a oportunidade de “tocar e testar faixas
diferentes, descobrir novas sonoridades, ampliar sua pesquisa musical, treinar a constru¢gao de um
set - habilidade que ¢ Util para qualquer hora na cabine.” (ELETRO MAG, 24 de novembro de 2011).
Disponivel em: <http://www.portalelectromag.com.br/magazine/colunas.php?view=12>. Acesso em:
03 dez. 2012.
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de 15 anos, tocando em varias festas, com diversas tematicas e sendo um dos
membros mais atuantes do até entdo extinto coletivo Undergroove. Através da
proximidade com outros DJs da capital cearense, Lobbdo ajudou a construir as
praticas das festas de Musica Eletronica em Fortaleza, inclusive sendo bastante
conhecido na chamada cena rave do estado. Atualmente, ele trabalha como
bancéario e, nos finais de semana, é residente do Orbita Bar, além de tocar em

diversas festas underground em conjunto com Fil.

Neste momento, cabe aqui fazer uma articulagdo com outro DJ que
entrevistei, convidando o Rodrigo Lobb&o para ceder uma entrevista e descrever um
pouco sobre a sua visdo da cena local. Lobb&o nasceu em Brasilia, onde teve seus
primeiros contatos com a musica e com a atividade de DJ. Mudou-se para Fortaleza
com sua familia em 1995 para comecar profissionalmente como DJ tocando em

boates e casas noturnas da cidade. Logo,

(...) me mudo para Fortaleza com a familia, e come¢co minha vida
profissional tocando em uma boate chamada Degraus, logo depois na
Rainbow, onde experimentava e misturava dance music mainstream e
underground, sem uma linha especifica, mas que ia do House ao Techno.
Em 2000 vem o Undergroove, e a coisa engrena como muitos ja sabem.
(Entrevista DJ Rodrigo Lobbéo, 2013.p.1).

Assim, contou-me um pouco sobre a histéria da cena local e como
construiu sua trajetoria artistica e iniciou seus contatos e didlogos com outros tantos
nos ambitos local e nacional. Essa festa foi um demonstrativo de como ainda ha
uma intensa movimentacdo entre os DJs underground, havendo um didlogo com

outras geracgoes.

Voltando a descricéo, ja passava da meia noite e a casa ainda ndo estava
cheia. Havia, na verdade, mais pessoas proximas ao bar que ficava ao lado da
entrada. Na visdo de quem entrava, a cabine ficava em frente. Quando entrei,
encontrei amigos e conhecidos da noite, cumprimentando com abracgos e apertos de
mao. Em seguida, fotografei os espacos: a pista, o bar e o terraco, que por sinal

tinha uma bela vista para a Praca Portugal e dos prédios ao redor.

Encontramos com o DJ Marcelinho, residente da boate e amigo do meu
amigo que estava ao meu lado. Ele foi muito atencioso na nossa recepg¢ao, nao
hesitando em nos mostrar mais detalhes do espaco, inclusive os camarotes que

ficavam no primeiro andar. La, especificamente, havia varios sofas, com um bar na
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parede lateral esquerda e algumas janelas para o lado de fora do shopping.
Marcelinho era DJ residente® aos sabados na L4, mas estava naquele dia
trabalhando na parte de iluminacdo e som da casa. Por conta disso ele era
autorizado a transitar em todos os espacos, inclusive entre os camarotes exclusivos
para 0S poucos que estavam na parte superior. Naquele dia, mesmo com sua
habilidade como DJ, ele estava utilizando de outras habilidades para trabalhar nesse
ambiente, jA que estava responsavel pelo funcionamento de aspectos técnicos da
casa. Isso mostra o quanto ele precisa de habilidades além da mixagem e
discotecagem, para que consiga exercer varias funcdes profissionais em um mesmo

ambiente de trabalho.

Quando chegamos ao terraco, que também funcionava como area dos
fumantes, observamos que o0 espaco era aberto e com uma bela vista da Praca
Portugal, que ja estava decorada com uma belissima arvore de Natal por conta dos
festejos de fim de ano. Permanecemos contemplando aquele espaco, onde havia
varias pessoas sentadas e em pé, conversando e fumando, algumas com garrafas
de cerveja long neck de Heineken, Skol beats, Stella Artois e Budweiser, e outros
com copos de drinks. Havia no mesmo espaco tacas de champagne que eram
constantemente reabastecidas no bar dentro do club. Coincidentemente, encontrei
um dos meus interlocutores desta pesquisa, DJ Marcio Motor. NO0s ndo tinhamos
combinado de nos encontrarmos na festa, pois fazia certo tempo que nao
conversavamos pessoalmente. Ficamos conversando no fumoédromol/terraco por

algumas horas, junto com outros amigos ao nosso redor.

Depois de tantas conversas informais, ja passava das 02hOOmin da
manha, ora conversando no fumédromo, ora observando dentro da pista o0 progresso
do som e a movimentacdo do publico. O som, particularmente, se deu
gradativamente pela forma como o DJ constréi seu set, constituindo sons mais
intensos que levava o publico a um gradativo acréscimo de elementos musicais e do
aumento da velocidade das musicas. Tais gradacdes podem ser entendidas como
sons mais leves, com poucos elementos musicais, como, por exemplo, o Deep

House e se estendendo ao Tech House, ouvindo sutiimente ao acréscimo de

> A “residéncia” refere-se ao contrato em que o DJ faz com alguma boate ou festa, no qual descreve
as condig¢bes de trabalho, o horéario, datas de trabalho e valor do caché de cada apresentacéo ja
agendado. Muitas das vezes, a residéncia tem como intuito de construir uma rotina de trabalho,
onde passara a ser o DJ representante da boate ou do club.
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batidas, timbre e 0 aumento do BPM — batidas por minuto. Esse aumento, na visao
dele, ndo seria perceptivel ao publico, pois o publico ja estaria se movendo pela
intensidade do som e dos movimentos da danca.

Seguindo o line-up (lista dos DJs), estavam Rodrigo Lobbé&o, Fil e Renato
Cohen. Seguindo a linha de pensamento dos meus interlocutores, Cohen é visto
como um DJ que possui uma imensa carga de conhecimento acumulada em toda
sua trajetéria de vida em Sao Paulo. Ele detém um actumulo de experiéncias na sua
vida noturna, visto como sujeitos que produzem arte, musica eletrénica dita como
“referéncia”. Logo que sai do fumoédromo (tendo em vista que meu amigo que me
acompanhava resolveu andar pelo club sozinho) fui em direcdo a pista, perto da
cabine, como intuito de observar o DJ e o publico que dancava ao meu redor. Luzes
piscando, projecdes na parede atras do DJ, a musica ndo saia das 125 batidas por

minuto.

Logo, estamos diante de uma festa de musica eletronica que esta fora da
faixa privilegiada®® em termos de velocidade das musicas, que recaird na quantidade
de pessoas em que frequentam e ouvem tais estilos. Festas de BPMs mais baixos,
variando entre 120 a 126, estaria em uma faixa de publico diferenciada por ser
intelectualizada, ou seja, estes sujeitos possuem experiéncias sonoras bastante
diversificadas, tendo como referéncia outros paises aonde a musica eletrbnica é

mais presente em relacao ao Brasil que esta restrito ao ambito privado.

Nesse momento 0 evento estava prestes a chegar ao ponto maximo, pois
0S sujeitos ja estavam dancando intensamente. Percebi que estava entrando nesse
momento, pelo fato de que havia uma quantidade bem maior de pessoas na pista e
menos pessoas no fumdédromo conversando. O bar da casa estava com uma grande
movimentacdo, com amontoados de pessoas no balcdo, esticando seus bracos e

mostrando o seu cartdo de consumacdo para chamar a atencdo dos barmen que

“*® De acordo com Pedro Peixoto Ferreira (2006), que faz uma ligacdo entre a musica eletronica e
rituais Xamanicos, existe uma explicacdo no quesito da velocidade da musica e os movimentos da
danca do publico em questdo. Segundo essa linha, existem velocidades “privilegiadas” para fazer
uma pista dancar. Ou seja, podemos imaginar que os sons considerados pouco dangantes e muito
dancantes variam entre 120 e 150 BPM respectivamente. No caso da cena fortalezense, haveria
uma quantidade maior de festas relacionadas as musicas de alto BPM (de 130 a 150), em que a
guantidade de pessoas ouvintes dessa faixa, estaria sendo considerada maioria pelos DJs que
tocariam uma faixa de velocidade entre 120 a 129. Logo, diante do contexto em questdo, a festa da
L4, datada do dia 30 de novembro de 2012, estaria enquadrada em uma festa de baixo BPM, tendo
consequentemente um publico fora das faixas privilegiadas da musica eletrdnicas em termos de
velocidade.
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andava rapidamente entre o balcdo e as geladeiras de bebidas. O movimento no bar
era intenso, o fluxo de pessoas transitando entre os ambientes aumentava cada vez
mais, 0s camarotes estavam cheios, vendo da minha perspectiva de quem estava

embaixo, na pista.

Andando entre os ambientes como forma de tentar abarcar os fluxos das
pessoas que andavam, mas ao mesmo tempo dancavam. Eu passava entre elas,
desviando dos copos e das mesas, construindo caminhos possiveis de se
movimentar sem atrapalhar ou empurrar o0 outro que estavam ao meu lado. Entre os
grupos de amigos, desviando das mesas com baldes com gelo e energético,
acompanhados de vodka ou whisky nacionais e importados. Desviava de algumas
mesas que encostava ao meu lado e que estavam vazias, mas especialmente entre
uma ou duas no maximo, havendo outras somente com champagnes e tacas para
consumir a bebida. Percebi que em volta das mesas formavam-se grupos de
pessoas e amigos, cada um com um cOpo ou uma taca na mao. Aqueles que
estavam com as maos livres, apoiavam seus COpOS nessas mesas esguias,

projetadas para esse proposito.

Passando entre pessoas, grupos de amigos, mesas e algumas poucas
cadeiras altas, pude entender que a pista poderia ser um espaco de inuUmeras
atividades, além da danca. Muitos deles estavam dancando, outros estavam
conversando, como também havia algumas poucas pessoas paradas no meio da
pista utilizando seus celulares, acessando as redes sociais, fotografando ou
gravando videos da apresentacdo do DJ naquele instante. Tentar enxergar tais
cenas néo foi um trabalho dos mais faceis, mesmo diante de um contexto de lazer e
diversdo, fica dificil compreender aquele cenario com luzes piscando e se
movimentado a todo o momento. Os movings — canhdes de luz que se movimentam
No seu proprio eixo — que se movimentavam a todo instante no teto da boate, sendo
potencializados também pelos Strobos — canhdes que lancam feixes de luz similares
aos do flash de camera fotografica — mostrando a todo o momento uma cena
diferente a cada segundo os movimentos e olhares de cada sujeito dan¢cante ou nao

na pista.

Os sujeitos dancavam ao ritmo das batidas, tocando um estilo
apresentado, pelos proprios DJs, como profundo, o chamado Deep House. Sob a

perspectiva definida por Erika Palomino (1999), o Deep House seria um som mais
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‘profundo’. Sua velocidade é umas das mais baixas da musica eletrdnica, variando
entre 120 a 125 batidas por minuto. E marcada também por ser um dos estilos que
possui mais claramente influéncias do Disco Music, além de tragos do Jazz e Blues.

Visualizava o publico dancando empolgado, dando atencdo ao DJ que
improvisava na sua cabine que ficava um pouco mais acima do nivel da pista. Nesse
momento era a troca dos DJs, saindo o Fil para a entrada do Cohen, sem deixar o
som parar em nenhum momento. O fato de ndo haver pausa no som na hora da
troca parece ser uma atividade bastante importante nesse momento, pois caso
contrario, tal interrupcdo causaria um quebra total do ritmo da pista. Logo, existindo

a obrigacao de n&o haver ‘brecha’ para qualquer pessoa parar de dangar.

Fazendo algumas consideracdes sobre os estilos que estavam sendo
ouvidos e sentidos pelo publico naquele momento, havia uma mistura bastante “sutil”
de elementos musicais da Disco Music. Estes elementos eram ouvidos em
momentos que havia instrumentos de percussao dentro da composicdo de base
eletrénica do Deep e da presenca de vocais femininos, complementando tais sons.
Especificamente falando, Renato Cohen possuia em seus sets todos esses tracos

musicais citados que, alias, eram o seu diferencial entre os demais naquela noite.

As pessoas estavam diante do DJ nesse momento. Muitas delas
conheciam e acompanhavam o trabalho do Cohen. Esses sujeitos que se
localizavam sempre perto da cabine e observando o trabalho dele eram sujeitos que
conheciam todo o contexto da musica eletronica de Fortaleza, bem como conheciam
também o contexto de festas de musica eletrénica do sudeste, especificamente de
S&o Paulo. Tais sujeitos eram DJs ou “apreciadores” da e-music*’ nacional. Tive a
oportunidade conhecé-los informalmente em outras festas, onde conversamos

bastante sobre suas experiéncias dentro e fora do pais.

Pelo que pude perceber, sdo individuos das classes altas de Fortaleza,
gue desfrutam da oportunidade de viajar pelo Brasil e pelo exterior, apreciando as
cenas eletrénicas de alguns lugares do mundo. Conhecendo clubs, boates e outras
festas nos mais diversos paises da Europa e dos Estados Unidos. Sdo individuos
dotados de uma carga de conhecimento bastante aprofundada de e-music,

entendedores da histéria dela, como também conhecedores das casas noturnas nos

" Abreviacdo para Eletronic Music em inglés. Traduzindo para o portugués seria Musica Eletrénica.
Esse termo € bastante utilizado pelos DJs de maior trajetoria na carreira.
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paises que visitavam. Assim, estes eram apreciadores de uma musica eletronica dita
como “alternativa”. Coloco esse adjetivo, pois os proprios DJs ndo se consideram
como pertencentes a uma nomenclatura Unica e especifica como underground e, tdo
logo, pude perceber que se utilizavam do termo “alternativo” como forma de

diferenciarem da industria fonogréafica mundial.

De fato, estamos em um contexto mais especifico, que tenta se distanciar
dos grandes festivais de maior publico, como, por exemplo, o FW Eletronic — que é
um festival de musica eletrbnica de Fortaleza. Sua primeira edicdo aconteceu no
Mucuripe Club, em 2005, em conjunto com o Ceard Music, outro grande festival
musical local. O FW tem a iniciativa de reunir pessoas interessadas em musica
eletrbnica, de diferentes estilos, mas com o foco em um som para o grande publico,
trazendo artistas conhecidos internacionalmente, logo, com uma perspectiva mais

voltada para a massa.

Retomando a festa, os movimentos dos DJs eram mais introspectivos, no
sentido de serem voltados para as técnicas de mixagem e o trabalho com as faixas
gue iriam serem tocadas. Sua atencdo estava voltada para a mistura de sons que
levaram o publico a dancar ao som de linhas da Disco e com vocais femininos
singulares. Logo, pude perceber que estava inserido em um contexto de festa, ou
melhor, um contexto de musica especifica do Deep House, onde sua intencdo nem
sempre era sons de grande velocidade, mas sim um som voltado para os elementos
da musica eletrbnica, como, por exemplo: a presenca de vocais femininos e batidas
que lembram a Disco Music, o Funk e a Soul Music norte-americana.
Coincidentemente, sdo sons representantes do publico negro, oriundos dos guetos
de Chicago, Nova York, Berlim e outras tantas cidades dos Estados Unidos e da

Europa.

Seguindo com as minhas incursdées de campo, estava estrategicamente
posicionado em um local que me possibilitava visualizar tanto os DJs quanto o
publico na pista. Pude observar a movimentacdo na cabine e a utlizacdo de
computadores, cabos e equipamentos especificos. Alguns tocavam com 0S
equipamentos do proprio club, agregando outros dispositivos de uso particular — que

eram instalados antes de iniciar a sua apresentagdo, sempre trinta minutos antes.
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Os equipamentos que observei naquele momento eram: um par de CDJs*® 1000 da
Pioneer, um Mixer*® DJM 800 da Pioneer, um par de Toca-Discos Technics SL-1210
MK2 e em alguns momentos um MacBook Pro. Para deixar mais claro na foto abaixo
0 uso dos equipamentos feito por um de meus interlocutores que estava presente
naquela noite.

Figure 5: DJ Fil tocando com toca-discos em conjunto com seu computador pessoal.
Na foto, podemos ver os equipamentos utilizados na festa.

Fonte: Light Panic (2012)

Assim, pude perceber que ha uma constante alternancia dos DJs com
relacdo aos equipamentos musicais que havia na cabine, e boa parte deles eram do
club, mas a presenca do notebooks pessoais da marca Apple era o que mais
chamava a atencdo por serem de um alto valor individual. Nesse momento &
interessante ver a forte presenca desses computadores, pois sdo muito presentes no
mundo musical por serem aparelhos de alto desempenho. Na imagem acima,

podemos perceber que todos os equipamentos sdo de uso comum de qualquer

*® E 0 CD player favorito de todos os DJs e geralmente é usado em par. Ou seja, enquanto uma esta
tocando, o préximo CDJ ja esta sendo preparado com a proxima faixa, sem deixar a musica parar.
Tais equipamentos sdo capazes de reproduzir de midia para executar as musicas, que podem ser
inseridas nesses dispositivos em CDs, DVDs ou pen drives. E 0 equipamento mais comum entre
todos os formatos existentes nos clubs e boates de todo mundo.

* E o aparelho onde se constréi a juncdo de duas musicas harmonicamente, sem haver grandes
diferencas de batidas e volume. Este funciona em conjunto com os CDJs e é com ele que podemos
fazer uma espécie de equalizacdo de cada musica. Visualmente falando, é o equipamento que ha
uma quantidade maior de botdes, através dos quais sao trabalhadas as frequéncias, bem como o
nivelamento de cada faixa antes de ser executada.
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artista que estaria tocando naquela noite, exercendo um compartiihamento de

tecnologias comuns.

Os notebooks, em especial, s&o individuais nesse momento; por serem
praticos e compactos, eles possuem todo o repertério nos discos rigidos deles.
Nesse momento, percebi que existia uma conexao entre as tecnologias musicais
com a producdo em termos da criatividade, e se notarmos na imagem acima,
percebe-se que ha uma aproximacdo bastante grande entre tecnologias
relativamente antigas, ou seja, ao mesmo tempo em que Fil usa o vinil como formato
de midia analégica, ele também se utiliza de seu computador pessoal para
armazenar e executar seu repertério da producdo musical em seu Macbook™,

construindo uma ligacéo por intermédio de outras tecnologias.

Isso, portanto, me chamou bastante atencéo, ja que é possivel gracas a
tecnologia de equipamentos musicais especificos para DJs chamado “timecode”,
desenvolvida em meados de 2001, com o intuito de criar uma ligagao entre aqueles
equipamentos considerados pela industria musical como “velhos”, com as novas
tecnologias digitais. Esta ligacdo pode ser entendida como softwares de conexao,

que permite manipular fisicamente a reproducéo de arquivos de audio digital®*

em
um computador utilizando toca-discos como uma interconexao, usando, assim, as
m&os sobre o controle e a sensacéo de tocar com vinil. E interessante pensar que

essa tecnologia permitiia 0 uso de uma determinada musica néo disponivel

*% Esse notebook pertence & empresa Apple de tecnologias pessoais, que também é responsavel por
produzir famoso o Iphone. Este modelo de computador pessoal €, de fato, bastante visto na
apresentacdo dos DJs, pelo fato de serem maquinas que possuem um alto desempenho em seu
sistema operacional, como também em suas pecas. Por se tratar de uma maquina de alta
performance, seu valor no mercado € bastante elevando em comparacéo a outros computadores de
linhas mais populares, como notebooks da Microsoft. Interessante visualizar que a preferéncia por
tais produtos se torna muito mais do que uma escolha estética. Pelo contrario, a escolha passa pela
relacdo que o DJ constr6i com a maquina a partir de sua utilizacdo na socializagdo com
aparelhagem de uma plataforma de multimidia no seu cotidiano como sujeito.

°! Quando estamos falando em musica digital, podemos entender que o arquivo possui Varios
formatos, ou seja, vérias configuracdes de gravacdo, qualidade e tamanho em megabit
diferenciados. O WAV é o formato original de qualquer musica que é produzida em estidio ou em
software de producdo musical, por manter uma qualidade real ao gravado. Entretanto, com o
surgimento do MP3, produzindo pela Sony em 1997, seu formato ficou popularizado por fazer uma
compressao no arquivo que perderia sonoridades que eram imperceptiveis ao sistema auditivo
humanao. Ele foi popularizado com o auxilio da rede mundial de computadores, podendo 0s arquivos
serem transferidos com maior facilidade pela internet de banda larga. Entretanto, esse formato
perde qualidade quando reproduzido em grandes sistemas de som, como o de uma festa ou boate,
por exemplo. Entre os DJs, os formatos MP3 e WAV séo utilizados com mais facilidade, pois um
possui um tamanho menor e que acaba perdendo qualidade em relagdo ao WAV, que ao contrario
do popular MP3, ocupar um espaco muito maior em megabit, porém sem perder a qualidade de
gravagao.
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originalmente no formato analégico, mas apenas no digital, e que a partir do

“timecode” o DJ poderia, assim, executa-la e manipula-la em formato de vinil.

Um site de uma escola de formacdo de DJs e produtores de musica
eletrbnica, a DJ Ban, de grande referéncia no quesito das tecnologias musicais,
revela mais detalhes de como funciona essa tecnologia que mistura o analégico com

o digital. Segundo o site da escola, a tecnologia do “timecode” seria, portanto como:

[...] o arquivo da musica, assim como efeitos e demais recursos do software,
sdo controlados através de CDJs e toca-discos, quando utilizado com CD
ou disco de vinil especial para timecode. Esses discos contém um sinal de
audio continuo, composto de uma Unica frequéncia. [...]. O sinal € analdgico
e para ser transmitido ao computador é preciso uma placa de audio. Uma
vez enviado ao computador, o sinal de audio é decodificado pelo software,
extraindo trés tipos diferentes de informaces: Velocidade de reproducéo do
disco, direcdo da reproducdo (para frente ou para tras) e posicdo de
reproducéo no disco. (LUCCA, THIAGO, 2013)

Logo, pode-se perceber a presenca da linguagem da Informatica presente
nas atividades dos DJs especificamente nesse evento. Assim, posso fazer uma
breve analise da alta presenca de codigos e conhecimentos especificos das areas
tecnolégicas dentro da atividade, ndo s6 do equipamento utilizado pelo DJ Fil na
L4Up Club, no dia 30 de novembro de 2012, mas também de quaisquer sujeitos que
estejam em conexdo com tais saberes. Esse processo de aprendizagem e
incorporacdo de linguagens passa pela ideia da repeticdo dentro do campo de

atuacao do cotidiano.

Voltando a descricdo do campo na L4 UP Club, Cohen ja estava tocando
guando percebi que ao redor da cabine, préximas do espaco do DJ, havia uma
guantidade maior de pessoas aglomeradas, pois os olhares se voltavam para o
artista de Sao Paulo. Agora, meu relégio no celular marca 03h0Omin da manha de
sdbado. A pista incendeia de pessoas e movimenta 0s corpos, sincronizados com as
batidas da musica de Renato Cohen, fortemente influenciado pela Disco Music e
também pelo punk — esta devido a sua experiéncia como baterista da banda Disk-

Putas no inicio dos anos de 1990.
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Figura 6: DJ Renato Cohen tocando na L4.

N

Fonte: Light Panic. (2012)

Assim, a musica cadenciada mexia com 0S COrpos que seguravam
bebidas, acompanhadas de movimentos de expansao dos sentimentos como palmas
e movimentos de cabelos no ar-condicionado que ja ndo se sentia mais pelo intenso
movimento de sujeitos naguele momento. O calor predominava. As luzes faziam seu
papel de aprimorar os movimentos, em especial os strobos — canhdes que lancam
feixes de luz similares aos do flash de um camera fotografica —, que lancavam
inexoravelmente seus disparos, formando cenas distintas umas das outras, como
um instante do tempo que parou enquanto durou 0 meio segundo de sua intensa luz
acesa por toda a boate. A cada flash surgia uma cena que era paralisada por um
curtissimo periodo de tempo e que se desfazia da mesma forma como surgia,

rapidamente, resurgindo quando acionada novamente pelo técnico de iluminacao.

O DJ se movimentava para aplicar alguma técnica ao vivo e, a0 mesmo
tempo, ir até seu case® de CDs para escolher a préxima musica que iria tocar. Ele
prepara seu repertorio a partir do que sente da pista, como o publico sente a musica
e como a plateia responde a esse estimulo, materializando-se em mais movimentos,

levantando a mdo que ndo esta ocupada com a bebida ou com o celular. A

%2 Bolsa de CDs ou de vinis que os DJs carregam com todo o seu repertério. Atualmente, com a
chegada dos computadores pessoais a partir dos anos 2000, como os notebooks e 0 uso de
equipamentos que aceitam entrada USB, o ato de carregar cases em malas ou bolsas de couro esta
cada vez mais dificil de ser visto, pois todo 0 seu repertorio — independente da quantidade de
musicas — estaria armazenado ou dentro do notebook ou em pen drives com milhares de musicas
organizadas em pastas virtuais.
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reciprocidade entre ele e o publico € estabelecida e monitorada constantemente pelo
préprio, pois € com esse canal de comunicacdo que se pode entender como aquele

publico recebe e entende seu som que estd sendo construido naquele momento.

Logo, esse ciclo constante entre o estimulo do som, a percepcao e a
resposta do publico cria uma comunicacédo direta e intensa naquele momento, sendo
interrompida ou pelo fim do set ou pelo proprio encerramento da boate. O DJ se
movimenta dentro da cabine entre os equipamentos, o case de CDs que ficava a sua
direta e sua garrafa de agua que ficava do lado esquerdo dos equipamentos. Nesses
movimentos, havia instantes em que ele balancava a cabeca, acompanhando a
batida da musica nos seus fones de ouvido — utilizando-os ora sobre a cabeca ora

sobre 0 pescoc¢o, em cima dos ombros.

Os fones de ouvido para ele tém um carater bastante importante para o
seu trabalho, pois é com eles que se ouve previamente qual sera a proOxima mausica.
Logo, com a pré-escuta, ele tem a possibilidade de equalizar o som da musica
seguinte com a atual para que, posteriormente, no momento certo, conectar as
mesmas batidas com as equalizacdes ja feitas. Esse trabalho de pré-escuta,
equalizacédo e sincronizacéo das batidas duram um curto espaco de tempo — para 0s
DJs mais experientes — na cabine com a caixa de retorno para auxilia-los. Nesse
momento, o DJ necessariamente estara com pelo menos um dos lados do fone

devidamente acoplado a um dos ouvidos.

Ja passava das 04h0Omin da manha de sadbado com o Renato ainda
tocando, o publico sente o peso do cansaco dos movimentos e do alcool consumido
em formato de cerveja ou em bebidas quentes como whisky e vodka em copos de
vidro transparente. Com o passar dos minutos a pista comeca a se esvaziar, de
forma sutil e decrescente, denunciada pela formacdo de uma fila Unica para o
pagamento, no caixa, do valor consumido dentro de cada cartdo dado a cada um na
hora da entrada. Todos eles possuiam uma numeracao exclusiva que distinguia
cada cartdo. Alguns deles, além dos numeros aleatérios em cédigo de barra, havia
um pequeno adesivo o qual discriminava quem tinha entrado como lista VIP ou
simplesmente ingresso. O meu, nesse caso, estava com um adesivo que indica
minha entrada gratuita (free), ou seja, tinha entrada liberada e sé pagaria pelo que

consumiria naquela noite.
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Figura 7: Foto do cartdo de consumacéo individual dado na hora da entrada.

Fonte: foto do autor (2012)

A fila do caixa aumentava e a pista comeca a ter espacos vazios de
pessoas preparando-se para se desconectarem daquele contexto, com as
constantes idas ao banheiro ou para comprar agua mineral para aliviar a possivel
embriagués e aliviar o calor. Renato Cohen continuava a tocar, porém, com uma
menor intensidade em relacdo ao comeco, pois ja se aproximava ao final da festa e
do horario de funcionamento da casa. Ja se podia perceber a diminuicdo de pessoas
na casa, sendo contrastadas com a quantidade de garrafas e copos deixados de
lado nas mesas altas e esguias juntamente com os baldes de agua, pois o gelo ja

tinha derretido.

Havia também uma grande quantidade de garrafas vazias de cerveja em
cima das mesas, como também uma quantidade grande de latas de energéticos
vazias. Ao mesmo tempo, comecgava o processo de limpeza do chdo da boate e das
mesas, onde pessoas que trabalhavam no local recolhiam as garrafas e latas de

bebidas espalhadas tanto nas mesas quanto no grande balc&o do bar.

O peso da noite se mostrava mais forte entre ndés, principalmente
daqueles que sentiram intensamente aquela noite, dancando regados a muitas
bebidas. Em mim, o peso da noite puxava minhas palpebras para baixo, assim como
0 som chegava aos meus ouvidos com uma exaustdo tamanha. Nesse momento,
percebo que o DJ dava seus primeiros indicios que em breve o som iria acabar, e as
poucas pessoas que ainda estava na pista se voltavam ao caixa para pagar seu

cartdo de consumacao.
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Eu, com minha garrafa de 4gua na mao, para me hidratar e restabelecer as
forcas usadas durante toda a noite, caminhando para o fim, as luzes da
boate ja ndo se movimentam tanto como outrora. As lampadas coloridas
sdo substituidas por refletores de luz branca, indicando que a boate ira
encerrar seu expediente. O DJ encerra com sua Ultima masica, bem mais
lenta, como forma de quebrar o ritmo de batidas cadenciadas e intensas da
noite. Nesse momento, vejo 0s amigos e conhecidos que encontrei no
comeco da festa, alguns com indicios de embriaguez forte, outros nem
tanto. Caminho em direcdo a estes para me despedir e dar um ultimo
abraco antes de ir para casa. Agradeco-os pela companhia que me deram
durante toda a festa. Vou em direcdo ao DJ Renato Cohen, que ja segurava
seu case em uma das maos, para agradecer pela sua bela apresentacéo, a
gual proporcionou incriveis experiéncias sonoras, com seu repertorio repleto
de sons voltados para Disco Music dos anos de 1970 e 1980, com técnica
bastante apurada. Dou-lhe um aperto de m&o e um abraco como um gesto
de gratiddo de fazer parte de sua pista durante aquela noite. (Diario de
Campo, p.7).

Logo em seguida caminhei em direcdo ao caixa, com uma fila um pouco
extensa de pessoas. Pago meu cartdo que ndo chegou a R$40,00, entre aguas,
energeéticos e uma cerveja consumidos durante toda a noite. Saindo da boate com
meu amigo, caminhando em direcdo aos elevadores para descer ao térreo do
shopping na Avenida Desembargador Moreira em plena 04h30min da manha de
sabado. Quando chego a cal¢cada do shopping me dou conta que o 6nibus que vai
em direcdo a minha casa nao passava naquela hora, entdo caminho em direcdo a

Avenida Santos Dumont, a dois quarteirdes do shopping.

O sol comecava a dar sua intencao que iria raiar brevemente, no céu ja
ndo mais escuro. Na parada de Onibus, espero sentado junto com meu amigo a
chegada da minha conducdo em direcdo a minha casa. Ainda com a garrafa de agua
na mao e o bloco de anotac¢des na outra, tomo o0s ultimos goles da agua contida na
garrafa e anoto detalhes desta narracdo da noite. Na Avenida Santos Dumont,
alguns poucos carros e motos rasgam o siléncio do final da madrugada. Os
passaros das poucas arvores do bairro Aldeota comecavam cantar e transmitir sons
muito similares aos que eu tinha acabado de ouvir na boate dentro do shopping.
Eram agudos com tempo, ritmo e melodias simples, porém executadas com
exatiddo. Nesse momento de espera quase solitaria por uma conducdo para casa —
em companhia do meu amigo e dos passaros daquela manhd - surgiam
timidamente os 6nibus que levavam os trabalhadores para seus locais de labuta
entre o Papicu e o Centro. Assim, esperava meu 6nibus pacientemente num siléncio

renovador, diante de uma noite inteira de sons elevadissimos. Tao logo, um som



65

vindo ao longe anunciava a vinda da conducdo do meu amigo que pacientemente
me acompanhava naquela aventura urbana. Despedi-me dele subindo para o 6nibus
vago. Logo em seguida era a minha vez da minha conducédo chegar e toma-la em

direcdo a minha casa.

Dentro do 6nibus jA& ndo havia mais cadeiras para me acomodar e
finalmente sentar e esperar a chegada em casa. Em pé, cansado, tentei me manter
acordado e disposto a passar mais 40 minutos naquela posicdo ou até ter disponivel
uma cadeira. Ndo demorou muito — mas para alguém que ficou mais de cinco horas
em pé, uma cadeira era quase como achar um copo com agua gelada em um
deserto quente e seco — para surgir um assento e sentar para descansar minhas

pernas.

Sentei-me e pensei sobre aquela noite. Uma noite incrivel de sensacoes e
sentimentos que ha muito tempo ndo os sentia, potencializados pela companhia de
amigos que tanto admiro. Mesmo sentindo o peso das pernas e das palpebras,
acreditei que tudo aquilo era necessario ser sentido para poder ser dito em uma
pesquisa que envolve intensamente o pesquisador, muito mais do que uma simples

entrevista ou um preenchimento de questionarios.

Aprendi que quando estamos no campo, temos que acreditar na eficacia
dos sentidos, de ser atravessado pelos sons, pelas pessoas que conhecemos e
conversamos, bem como pelas luzes que permitiam, como no meu caso, entender a
necessidade de tudo aquilo. A atribuicdo de sentido, que muitos individuos daréo
aquele espaco, ndo s6 a L4, mas também o mundo club encarnado nesse espaco
especifico, possibilitard a construcdo de novas investigacbes e novas visbes. E
mais: sem perder de vista como o DJ se comporta dentro desse contexto de
atividade e de uma rotina de vida paralela ao que o mundo ja vive no horério

“comercial”’ do trabalho.
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3 CENA (CIDADE E DJ)

O que escrevi no capitulo anterior foi um processo da sensibilizacdo ao
campo, com as minhas vivéncias, visto que também faco parte desse campo de
estudo, que ja nao é algo tdo distante assim do meu cotidiano, contribuindo para a

construgcédo de uma Sociologia que se inicia com a voz de dentro.

Esse processo de questionamento ao meu campo de atuagdo se deu a
partir de varios pontos em que reli minha atuacdo em tal area. Posso também dizer
gue ha um esforco bastante grande em ver o “outro” em campo tao préximo as
minhas vivéncias, como DJ. Ou seja, um duplo questionamento em saber onde
estou e como me comportar em determinados momentos de atuacédo da pesquisa.
Esse duplo esforco, de pesquisador e de atuacédo artistica da cena eletrénica local,
me fez sentir muito os meus esforcos em tal investigacdo. Ao mesmo tempo, me
motiva a ter um esfor¢o em construir uma relacéo de distanciamento com o tema de

estudo.

Sendo assim, tentarei arquitetar algumas respostas para algumas
perguntas, de questionamentos que muitos ndo fazem: Como funciona esse outro
horario do cotidiano? Como posso compreender as vivéncias noturnas dos DJs,
tomando como ambiente, casas noturnas chamadas de clubs ou boates? Como
posso compreender a cena eletrdonica por um viés das Ciéncias Sociais, diante dos
conhecimentos que eu ja possuia antes de iniciar esta pesquisa? Por todas estas
indagacdes, a cada dia crescia 0 meu interesse em descobrir como os DJs
constroem sua identidade. Estas, portanto, serdo perguntas que compdem meus
objetivos para que possamos contextualizar o cenario do entretenimento eletrénico

de Fortaleza, Ceara.

Uma das caracteristicas da cena local é que ndo hda, ao certo, um inicio
de quando comecou a musica eletrbnica aqui no Ceara, pois dos poucos
documentos, trabalhos académicos e as conversas informacfes com alguns DJs,
tudo isso foi revelador para uma cena cuja histéria é volatil. Informacdes imprecisas

e confusas em alguns momentos®>3.

%3 |sso refletiu no momento em que me dediquei a pesquisar sobre os dados histéricos da cena de
Fortaleza, bem como detalhamento de situagBes e mercado local. Dessa forma, de fato, minhas
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Entretanto, podemos tracar alguns pontos em comum sobre o surgimento
da cena cearense. Quando Fernanda Eugénio e Jodo Lemos nos falam em
“‘Comunicacgdes Transversais entre Popula¢gdes Heterogéneas” (EUGENIO; LEMOS,
2007, p.2), refere-se a constante reorganizacao espacial das boates e nos espacos
ligados a cena, pois ha inimeras inauguragfes e fechamentos de estabelecimentos
fisicos (boates, lojas, barracas de praia, bares, restaurantes etc.), mas ha também
novas apropriagdes de novos estabelecimentos em outras zonas da cidade de
Fortaleza.

Dessa forma, quando fazemos um resgate historico da cena eletrénica em
guestédo, estamos falando de estabelecimentos que ja ndo existem mais nos dias de
hoje; mas que fizeram com que suas trajetorias internas se fixassem no imaginario
da histéria da musica eletrbnica em Fortaleza como um todo. Isso pode ser

comprovado nas reflexdes que Jefferson Nunes fez:

O publico que participava das festas ndo frequenta um mesmo espaco
conjunto de lugares, mas Vvarios conjuntos que se formam, descompdem-se
e se misturam a outros, o que dificulta ainda mais a operacionalizacdo das
categorias formuladas por Magnani. (NUNES, 2010, p.78)

Prosseguindo com raciocinio, 0 mesmo autor nos mostra como foram
dados os primeiros passos da cena eletrénica local, trazendo inUmeras citacdes de
nomes de boates, mas que hoje ja ndo existem. Entdo, podemos dizer que se iniciou
com carater underground®, ou seja, musicas ndo voltadas para o comercial das
programacdes das radios locais. As danceterias eram, até entdo, os grandes

espacos de visibilidade da cena. Esse local era a “Periferia”, inaugurada em 1987,

localizada na Praia de Iracema.

A Periferia, cujo nome ja é atestado de ousadia, tinha como estratégia reunir
pessoas muito diferentes entre si, ndo s6 diversas classes sociais, mas
também varias idades, estilos, orientacdes sexuais.

O publico era distinto, ia de heterossexuais comportados a drag queens
extravagantes. Em processo de formacao de identidade, dezenas de jovens
faziam da Periferia 0 ponto de encontro de todo fim de semana (la
funcionava, quase sempre, de sexta a domingo), uma espécie de turma,
como a de colégio ou de vizinhanga. (ARAUJO JR., 2007, p. 57-58)

investigagBes foram limitadas nesse sentido, porém sempre mantive o interesse em pesquisar mais
detalhes e dados escritos sobre os DJs locais e as articulagcdes do entretenimento noturno.

* Expressdo usada para designar um ambiente cultural que foge dos padrées comerciais, dos
modismos e que esta fora da midia.
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Com o passar dos anos, a Perifieria ja ndo possuia 0 mesmo publico que
j& estava caminhando para a fadiga musical, onde as suas ideias iniciais ja ndo erao
tdo “novas” assim para os publicos que, até entdo, andavam por la. Dessa forma, a
musica eletrénica toma forma em ser consumida e vista por esses grupos sociais
que, até entdo, eram estigmatizados no contexto cearense da época. “No Brasil, a
construcdo da musica eletrébnica underground, ou seja, aquela sem absolutamente
nehum compromisso comercial, atraiu gente com perfil semelhante aos dos
primérdios da disco em Nova York.” (ASSEF, 2010, p.157)

Logo foram surgindo outros espacos, que ja traziam na orientacdo a
especializacdo em um estilo musical, e dessa forma nascem os clubs ou boates de
musica eletronica em Fortaleza. Ainda com um publico limitado, pelo fato de estar
vinculado a um estilo, os clubs nascem incorporando em sua orientacdo, uma cultura
club, pois dava-se inicio a um entretenimento noturno novo e que tinha no seu cerne
conceitos ligados a diversdo bastante peculiares oriundas do sudeste do pais.
Assim, Claudia Assef narra essa nova estética: “o clube, inicalmente de orientagao
gay, era 0 novo ponto de encontro de deslocados — fossem eles gay ou nao”
(ASSEF, 2010, p.142-143).

Avancando um pouco nos caminhos percorridos nesse contexto, foram
surgindo inimeros clubs especializados em musica eletrénica, onde a cultura club
estava dominando esse contexto estético. Algumas boates como: On The Rock, Joy,
Rainbown, Eden, Vila Paris, Dominio Publico etc.; todas em meados dos anos 1990
e 2000 que ja ndo existem mais. Mas em 1997 surgiu um novo estilo de boate —
“superclubs” — que seria uma das poucas boates que até hoje estdo a todo vapor: o
Mucuripe Club. Esse novo estilo de boate, onde o investimento na estrutura fisica
era 0 que chamava mais atencado naquele momento, o publico presenciou uma nova
fase em que a cena local sofria: se afastando dos clubs pequenos e sem
planejamento, para uma casa planejada para o conforto de um publico mais plural e
maior. Nesse momento o Mucuripe Club concebia sua estrutura para varios publicos,
onde passava da MPB ao Forrd, até chegar a musica eletrbnica mais comercial,

logo, mainstream *°.

** O termo mainstream inclui tudo que diz respeito & cultura popular e é disseminado principalmente
pelos meios de comunicagdo em massa. Muitas vezes é também usado como termo pejorativo para
algo que "estd na moda".
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Em meados dos anos 2000 a cena eletronica de Fortaleza foi acometida
por um crescimento nunca visto, pois deixava de lado o amadorismo e ganhava mais
espaco com o impulso que o Mucuripe Club dava a esse estilo voltado para uma
musica eletrdnica mundial. Nesse momento, quem consumia esse estilo musical era
um publico em maior numero, das classes médias e altas de Fortaleza — intencao

sempre negada pela danceteria “Periferia” (NUNES, 2010).

Entretanto, esse novo superclube teria um publico em grande escala, cuja
pretenséo era se igualar, em termos de estrutura, aos grandes clubs dos Estados
Unidos e uma parte da Europa. Sobre essa dinamica da cidade (especificamente
nos bairros litoraneos e economicamente altos), a historiadora Albertina Mirtes de
Freitas Pontes, em seu livro “A cidade dos Clubes: Modernidade e ‘Glamour” na
Fortaleza de 1950 e 1970” (2005), revela que a partir do contexto da Belle Epoque,
ou seja, do enobrecimento da cidade sob o olhar europeu, em especial de Paris,
Fortaleza investiu em equipamentos de lazer que eram apropriados pelas classes
altas locais. Os grandes equipamentos de lazer da alta elite de Fortaleza consistiam

em teatros, pracas e cinemas localizados no circuito Centro, Aldeota e Meireles.

Em especial, Pontes (2005) me revelou a imponéncia que os clubes de
Fortaleza traziam para a vida privada das familias tradicionais da capital. Assim, o
lazer dos clubes seria de ambito privado, com requisitos e regras para pertencer a

tais clubes.

Mas sdo, sobretudo, os clubes chamados “elegantes” que estdo presentes
nos jornais, com maior frequéncia, ocupando espaco com convites,
convocagOes de reunides, e matérias referentes a toda espécie de eventos
gue l4 aconteciam: bailes, desfiles, jantares, recepcdes, aniversarios,
acontecimentos comemorativos, homenagens etc. Eram esses “clubes dos
ricos” extremamente “fechados”, tendo o seu ingresso vetado aos n&o-
socios. Os critérios para a associacdo também eram rigorosos, sendo a
aprovagdo de nomes candidatos motivo de deliberacdo da diretoria. Em
geral, os possiveis integrantes eram indicados por sécios antigos, uma das
razbes pelas quais nesses espacos se desfrutaria de um clima de
intimidade, reforcado pelos lacos de familia e amizade (PONTES, 2005, p.
117 e 118).

Como foi apontado por Assef (2001) na sua narrativa sobre os primeiros
bailes da burguesia paulista, o carater do lazer privado que a musica eletrénica no
Brasil foi alimentada, gerou um espaco regido por certas praticas de diferenciacdo e

consumo dentro dos bailes. Posteriormente, esse carater elitista do lazer nos clubes

foi reproduzido nos clubs e boates de Fortaleza. Pontes (2005) também revela com
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dados historicos, a dindmica do lazer, em especial o lazer privado, que com o passar
das décadas foi alimentado pelas festas e espacgos de lazer fora do campo publico,
com as boates privadas, espacos fechados em que se é necessario o pagamento de

uma quantia em dinheiro para a utilizacao destes.

Vale destacar, que tal relacdo que faco em citar a histéria dos clubes de
Sao Paulo e Fortaleza é uma forma de construir pontos similares entre os dois
espacos que pesquisei, como, por exemplo, espacos que trazem consigo o conforto
com ar-condicionado, estrutura de bar, iluminagéo e som, visto tanto na L4 UP CLUB
guando na festa na Praia do Futuro. Longe disso, o lema “faga vocé mesmo”, tao
visto nos espacos ditos como undergrounds do Rock e em alguns espacos da
Musica Eletrbnica, ndo trazem consigo caracteristicas de conforto. Podemos citar,
por exemplo, a Periferia, onde ndo havia grande estrutura basica, muito menos de

conforto.

Quando Assef (2003) se remete a histéria do primeiro DJ do Brasil
(Osvaldo Pereira) cuja pretensao era a de transformar os bailes em espacos de lazer
em espacos de lazer publico, Osvaldo comecava a expandir timidamente seus
espacos para os bailes, que logo foram locados num clube chamado Club 220, que
ja promovia bailes. Osvaldo era responsavel pela promocéo do baile, concentrando
toda a responsabilidade de producdo, negociacdo, montagem da estrutura,

divulgacao e finalmente discotecagem na festa.

Havia, portanto, a centralizacdo de varias habilidades de campos de
conhecimento para a realizacdo do baile, haja vista Osvaldo ainda ndo possuir
condicBes financeiras para contratar outras pessoas que tivessem tais habilidades
importantes para a concretizagdo do evento. Coube a ele absorver outras
habilidades necessarias para promover seus primeiros bailes nesse contexto
histérico. E interessante atentar que, nessa dada situacéo, ele teria obrigatoriamente
uma sensibilidade que pudesse realizar outras atividades para além da
discotecagem ou mixagem com as musicas. Essa capacidade que foi iniciada por
Osvaldo nao ficou em 1959, pelo contrario, hoje o DJ necessita de inumeras
habilidades para além do trabalho de mixagem com mdsicas, pois 0 processo de
construcdo de si passa por situacfes que vao além das técnicas musicais e efeitos
sonoros. Ele é um sujeito multifacetado de habilidades e sensibilidades que o seu

campo de acao lhe exige a todo o momento. “Ali nascia, ainda que sem querer, o
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esboc¢o do que viriam a ser, nos anos 70, as equipes de baile. S6 que, no caso de
Osvaldo, o DJ, o técnico, o roadie e 0 empresario eram a mesma pessoa.” (ASSEF,
2003, p.24).

Assim, Assef (2003) mostrou o quanto o DJ é um sujeito que agrega
conteudos dos mais diversos, seja nas atividades de pesquisa de repertério, seja na
producdo de festas e eventos ou entdo produzindo seu proprio som — levando em
consideracao que a partir dos anos 2000, houve grandes mudancas na forma como
se produz uma musica essencialmente eletrénica — com o uso dos computadores e
softwares de criacdo. Nesse passo, faz-se necessario iniciar uma discussédo sobre
as habilidades, especificamente sua possivel “identidade” diante de um contexto
cultural que as possibilidades de agregar conteudo pratico para além da técnica de

mixagem e do que é visto pelo publico no momento da festa.

E importante citar um trecho da entrevista que me foi concedida por
Rodrigo Lobb&o, quando perguntado sobre a sua insercdo dentro do mundo da

musica eletrbnica e de como iniciou sua atividade.

Para comeco, ndo gosto muito desse termo "carreira", porque parece que
tem comeco e fim de uma vida de trabalho, muito embora (fato) um dia irei
me aposentar mesmo da funcdo de DJ, mas acredito que nao largarei tao
facil a muasica. Vocacdo. Meu comeco tem muito a ver com minhas
influéncias dentro de casa, pois quando nasci, meu pai, audidfilo, ja tinha
uma equipamento completo, com dois toca-discos e um mixer, além de tape
decks etc. Na década de 70, ter aparelhos modulados era bem comum.
Anos mais tarde, em Brasilia, minha terra natal, adorava escutar programas
de DJs e de dance music nas FMs e ai veio o interesse em aprender a
discotecar. Fiz um curso e minhas primeiras festinhas eram aniversarios e
baladinhas dentro da casa de amigos, isso com 16 anos. Um ano depois,
1995, me mudo para Fortaleza com a familia, e come¢o minha vida
profissional tocando em uma boite chamada Degraus, logo depois na
Rainbow, onde experimentava e misturava dance music mainstream e
underground, sem uma linha especifica, mas que ia do House ao Techno.
Em 2000 veio o Undergroove, e a coisa engrena como muitos jA sabem
(ENTREVISTA RODRIGO LOBBAO, 2014).

Tais observacdes de Lobbédo revelam o quanto o inicio da atividade como
DJ é confundido com sua trajetoria de vida, o qual, associado ao seu contato inicial
com 0s equipamentos de som e repertério, moldou o seu perfil até o presente
momento da entrevista. Por conseguinte, € possivel ver que Lobbdo, assim como
outros DJs, teve a habilidade de utilizar varios campos de atuacdo para além do

campo profissional 0s quais, consequentemente, ajudaram-no a construir

identidades préprias de um anico sujeito.
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Refletir sobre as “identidades” ajudou-me a compreender tal dinamica que
0 campo me mostrou durante o processo de construcdo analitica e das constatacdes
do campo. Logo que iniciei minhas pesquisas, 0 sociélogo Zygmunt Bauman, no livro
Modernidade Liquida (BAUMAN, 2001), tracei caminhos pelos quais pude
compreender suas contribuicbes, que incluiam categorias analiticas, seguindo

caminhos pelos quais seja interessante para 0s meus objetivos de pesquisa.

Necessito lembrar que nesse momento a “identidade” é pertencente ao
um processo inacabado das praticas sociais, sob o carater relacional com os
contatos culturais que a globalizacdo tardia impde forcosamente. Isto vai de
encontro ao entendimento dos ditos “estabelecidos historicamente” do contexto

social, tomado como pontos fixos e permanentes.

Em Modernidade Liquida (2001), Zygmunt Bauman constroi sua leitura do
mundo “pdés-moderno” a partir das acdes do cotidiano, relacionadas com a fluidez
gue as atuais relacdoes estdo tendenciosamente voltadas para a volatilidade,

movidas pelos ajustes dos sujeitos. Bauman exprime que:

O que estd acontecendo hoje é, por assim dizer, uma redistribuicdo e
realocacado dos “poderes de derretimento” da modernidade. Primeiro, eles
afetam as instituicGes existentes, as molduras que circunscrevem o dominio
das agbes-escolhas possiveis, como os estamentos hereditarios com sua
alocagdo por atribuicdo, sem chance de apelacdo. Configuracdes,
constelagdes, padrbes de dependéncia e interacdo, tudo isso foi posto a
derreter no cadinho, para ser depois novamente moldado e refeito; essa foi
a fase de “quebrar a forma” na histéria da modernidade inerentemente
transgressiva, rompedora de fronteiras e capaz de tudo desmoronar.
Quanto aos individuos, porém — eles podem ser desculpados por ter
deixado de nota-lo; passaram a ser confrontados por padrdes e figuracdes
que, ainda que “novas e aperfeicoadas”, eram tao duras e indomaveis como
sempre (BAUMAN, 2001, p.13).

Bauman (2001) ressalta que os antigos modelos de modernidade nao
foram quebrados, mas foram substituidos por outros novos modelos, que agora sao
moldados por intermédio de outras peculiaridades, que levaria em consideracao os
movimentos dos sujeitos perante um mundo cada vez mais fluido para a construcéo

das identidades. Assim, ele descreve que a identidade erroneamente foi vista como

algo harmonioso, completo e inato ao sujeito.

Essa visdo de outrora era entendida como uma identidade que se
mostrava fixa e solida: com as novas alteracdes de percepcdo do tempo-espaco,

constata-se que ela é mais fragil e volatil do que se pensava. Na verdade, no
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contexto “po6s-moderno” de Bauman, a identidade estaria intrinsecamente ligada ao
consumo, ou melhor, a uma suposta liberdade identitaria altamente mutavel,
acessivel a larga escala e descartavel, de acordo com o processo de liqguefacdo das
identidades. Portanto, elas (as identidades) estariam ligadas ao consumo e a forma
como incorporamos profundamente a necessidade de compra dessa nova
“identidade”, sendo apaziguada pela agdo da compra. Uma liberdade de escolha

calcada fortemente ao ato de comprar.

Ter recursos implica a liberdade de escolher, mas também — e talvez mais
importante — a liberdade em relacéo as consequéncias da escolha errada, e,
portanto a liberdade dos atributos menos atraentes da vida de escolher. (...)
Mudar de identidade pode ser uma questdo privada, mas sempre inclui a
ruptura de certos vinculos e o cancelamento de certas obrigacdes; os que
estdo do lado que sofre quase nunca sédo consultados, e menos ainda tém
chance de exercer sua liberdade de escolha (BAUMAN, 2001, p.105).

Para o autor, a flexibilidade, a fluidez e a liberdade de escolha estariam
ligadas ao consumo e ao ato de “fazer compras” para se adquirir uma nova
identidade. E a flexibilidade das relagcbes também caminha para o campo das
afetividades, acompanhada da alta velocidade, caracterizando-se, hoje, de menor

permanéncia e profundidade dos sujeitos.

Isso € percebido nos campo em que pesquisei, especificamente quanto
ao uso constante de tecnologias musicais para o DJ, na exploracdo de suportes
tecnolégicos de som e iluminacdo de alto valor financeiro, que tomara com
consequéncia um limitador de bens musicais para 0s sujeitos que estdo fora dessa
relacdo. Fil e Rodrigo Lobbédo, nas suas apresentacées na L4 UP CLUB, sdo um
demonstrativo de como o uso de certas tecnologias especificas limitam o seu uso e

guem os domina.

Ja na entrevista concedida a Benedetto Veccho, que resultou no livro
“Identidade” (2005), Bauman revela mais claramente, de forma minuciosa como a
identidade e o comportamento do sujeito “pés-moderno” pode se mostrar diante das
novas percepcdes de tempo-espaco, tanto no ambito publico quanto no campo
privado. Interessante, nesse momento, que Bauman faz uma forte referéncia as
tecnologias pessoais, como os celulares, os fone de ouvido e a propria internet como

instrumentos de vivéncia e experimentacgdes.
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Elas (as novas tecnologias de uso pessoal) estariam profundamente
ligadas a atitude do sujeito “pds-moderno” que esta na constante procura por
identidades moéveis, que se articulam entre as plataformas de multimidia e os locais
0s quais o autor chama de “localizacdo” dessas identidades: as lojas “venderiam”
identidades ja moldadas e prontas para serem compradas, consumidas e num futuro
ndo muito distante descartar por outras mais novas. Logo, a proximidade fisica entre
0s sujeitos ndo seria necessariamente um facilitador para o contato fisico com o

“outro”; e sim, sua impressao do “outro” dentro do campo virtual da internet.

Permita-me assinalar jA nesse estagio (esperando por uma oportunidade
posterior de abordar o assunto com mais detalhes, como ele merece) que
os “grupos” que os individuos destituidos pelas estruturas de referenciais
ortodoxas “tentam encontrar ou estabelecer’ hoje em dia tendem a ser
eletronicamente mediados, frageis “totalmente virtuais”, em que é facil
entrar e serem abandonados. Dificilmente poderiam ser um substituto valido
das formas solidas — com a pretensdo de ser ainda mais soélidas — de
convivio, gracas a solidez genuina ou suposta, poderia prometer aquele
reconfortante (ainda que ilusério ou fraudulento) “sentimento do nés” — que
nao oferecida quando se esta “surfando na rede”. Citando Clifford Stoll,
viciado confesso em Internet, embora hoje curado e recuperado: absortos
em perseguir e capturar as ofertas do tipo “entre agora” que piscam nas
telas de computador, estamos perdendo a capacidade de estabelecer
interacbes espontdneas com pessoas reais. Charles Handy, teérico da
administracdo, concorda: “engracadas podem ser’, essas comunidades
virtuais, mas elas criam apenas uma ilusdo de intimidade e um simulacro de
comunidade. Nao podem ser um substituto valido de “sentar-se a uma
mesa, olhar o rosto das pessoas e ter uma conversa real”. Tampouco
podem essas “comunidades virtuais” dar substancia a identidade pessoal —
a razao basica para procura-las. Pelo contrario, elas tornam mais dificil para
a pessoa chegar a um acordo com o préprio eu (BAUMAN, 2005, p.31).

Nesse sentido, Bauman da énfase as mudancas de percepcao do tempo
e espaco do sujeito pés-moderno, que agora se compreende como algo inacabado,
incorporando a angustia da constante procura de si ho que € externo a ele, mas na
sua curiosidade de conhecer o “outro”, mesmo que na dimensao mercadoldgica das

relacBes temporarias em um mundo que gira mais rapido.

O anseio por identidade vem do desejo de seguranca, ele proprio um
sentimento ambiguo. Embora possa parecer estimulante no curto prazo,
cheio de promessas e premoni¢des vagas de uma experiéncia ainda nao
vivenciada, flutuar sem apoio num espaco pouco definido, num lugar
teimosamente, perturbadoramente, “nem-um-nem-outro” torna-se a longo
prazo uma condi¢do enervante e produtora de ansiedade. Por outro lado,
uma posicao fixa dentro de uma infinidade de possibilidades também néo é
uma perspectiva atraente. Em nossa época liquido-moderna, em que o
individuo livremente flutuante, desimpedido, € o herdi popular, “estar fixo” -
ser “identificado” de modo inflexivel e sem alternativa — é algo cada vez
mais malvisto (BAUMAN, 2005, p.35).
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Na perspectiva do pés-modernismo de Bauman (2005), ha também uma
ambiguidade a frente dessas caracteristicas bastante angustiante que o autor
ressalta. Essa ambiguidade revela que o sujeito, mesmo estando em um contexto
extremamente voltado para o sentido mercadolégico, estaria propenso também a
uma relativa abertura de conhecimento para além das suas fronteiras geograficas e

politicas.

Sua curiosidade seria alimentada nao sé pela questdo de ter “as”
identidades, mas também essa procura seria acumulativa — inconscientemente — a
partir dos contatos com outros contextos culturais, os quais, em muitos dos casos, a
relacdo de afetividade e reciprocidade estaria na sua propria identificacdo com o

“outro”, mesmo que seja ligada a uma interpretacdo com um fim utilitarista.

Podemos, portanto, concluir que o DJ nesse sentido identitario, seria um
sujeito pés-moderno, tomado pelo desencaixe do seu contexto cultural — sené&o
musical — proporcionado pelas interconexdes de uma globalizac&o tardia no contexto
local. Ele seria o sujeito portador dessas identidades que ele mesmo construiu — em
um dado tempo — proporcionado pelo contato virtual da rede mundial de
computadores, incorporando em si sua intensa relacdo com as tecnologias, em
especial as tecnologias pessoais ja citadas, e que a0 mesmo tempo estaria na
ambiguidade de satisfazer lacunas de sua identidade “ndo pronta” com a sua
simples curiosidade de conhecer o “outro”. Logo, ele seria um sujeito
desterritorializado culturalmente, mas estaria preso em seus limites geograficos, mas

gue teria contato com outras fontes de conhecimento eletrénico a partir da internet.

Quando Jackson Aratjo Junior (2007)*° faz a comparacao entre a atuacdo do
DJ nas festas, tratando a questédo do sagrado e do profano, revela também em seu
discurso que este sujeito estd em uma constante tensdo entre o amador e o
profissional, no sentido de que a atividade noturna ndo obrigatoriamente substituira
seu trabalho diurno. Assim, a pratica revela que o lazer é “um tempo criativo ou nao,
no qual um individuo escolhe uma atividade através de critério prioritario, o do seu
interesse pessoal. E um tempo de liberacdo e de prazer.” (DUMAZEDIER apud
JUNIOR, 2007, 31). Portanto, a natureza desse campo de investigacéo vai além da
percepcao dicotbmica e oposta entre trabalho e lazer. A atuacéo dele estaria voltada
onde ndo ha um chefe definitivo, com poucas regras de regularidades de comeco e
fim de expediente, por exemplo.

% Referente & sua pesquisa monografica intitulada “DJ, Dono da Juventude: Sagrado e Profano na
Festa do Olimpo Moderno”, defendida em 2007 pela Universidade de Fortaleza.
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Os fildsofos politicos italianos Anténio Negri e Michael Hardt, explicam na
obra Império (2010) que logo apds os anos de 1970 houve sérias modificagdes nas
relacbes econdmicas entre 0s paises, desembocando em varias alteragcdes na
percepcao econdbmica e trabalhista mundial. Houve o que os autores chamam de
pds-modernizagao ou a era “informacional”, ou seja, as relagdes entre 0 homem e a
maquina no contexto trabalhista se modificaram ao ponto de criar outros setores

para além dos trabalhadores fabris.

Logo, podemos perceber o destaque a outras areas de atuacdo longe do
chdo das fabricas, ou em locais limitados geograficamente. Assim, houve um
deslocamento na producdo, ou melhor, o polo de producdo deixaria de ser
exclusivamente nas fabricas e passaria a funcionar em outros locais, mas néao
necessariamente em espacos fabris. A producéo ficou descentralizada, criando as
chamadas Transnacionais — empresas mundiais espalhadas por varios paises,
solidificadas em fabricas e escritorios em outros pontos além da cidade de origem.
Como forma de se adaptar as novas possibilidades, os postos de trabalho passam a
ser mais flexiveis, no sentido de ndo haver a obrigatoriedade da presenca nas
fabricas, pois nesse momento o uso da rede mundial de computadores comeca a
interligar as empresas e suas sedes em outros paises com seus trabalhadores

também globalizados.

Os empregos sdo em sua maioria altamente movedicos e envolvem
flexibilidade de aptiddes. Mais importante, sdo caracterizados em geral pelo
papel central desempenhado por conhecimento, informacgdo, afeto e
comunicacdo. Nesse sentido, muitos consideram a economia pés-moderna
uma economia de informac¢éo. (NEGRI, HARDT, 2010, p.306)

De fato, entende-se que o processo de ligacdo e conexdo que a economia
cria para si reverbera em todos os campos de atuacdo do trabalhador, que, por
intermédio das conexdes, cria interacdes além da presenca fisica do seu ambiente
de trabalho e atuacdo. Com essa flexibilidade nos postos de trabalho e com o
advento das trocas de informacdo que a economia ira se pautar, ha a criacao de
outros postos de trabalhos, como o de servicos. Significa dizer que, tanto quem
recebe quanto quem produz tera que transmitir essas informacdes via internet entre
seus funcionarios, e isso demandara novas fontes de informacdo que requerem
novas habilidades ditas “imateriais” (NEGRI, HARDT, 2010). Logo, a necessidade

desses profissionais que trabalham de forma imaterial fazendo a comunicacao entre
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as maquinas utiliza a linguagem binaria da transmissdo de dados em escala global
para criar pontos de conexdo e interagdo. Assim, os DJs (independente de
pertencerem ao contexto mais comercial ou ndo) possui uma maior facilidade em
manusear essa linguagem especifica do campo da informéatica e a forma como as
maquinas dialogam umas com as outras, possibilitando a troca de informag¢fes em

escala global.

Pude compreender a necessidade da discussdo conceitual sobre as
Identidades para as Ciéncias Sociais como um todo. E de comum entendimento,
para os autores citados nos paragrafos anteriores, a necessidade de compreender
tal categoria diante das novas dinamicas fomentadas pelos processos de
globalizacdo das interacdes culturais e das trocas de saberes regionais, pois todo
iIsso acarretou uma maior mudanca quando aos referenciais de todos 0s sujeitos,

imerso em cada contexto de referéncia e producédo de conhecimentos.

Assim, entendo que, quando adentro nesse campo que ainda € bastante
caro para as Ciéncias Sociais como um todo, preciso levar em consideracédo a
pluralidade e diversidade das vozes que discutem tal problematica ha certo tempo.
Por essas vozes que ja estdo mais familiarizadas com a discussao que
determinados autores tomam como importante para a discussdo. Quando Isabelle

Braz Peixoto da Silva (SILVA, 2003) revela a questdo identitaria na Vila dos indios

n57

no periodo do “Ceara Grande™’, ela propde que a tematica passe por um viés de ir

além do olhar comum daqueles que ndo possuem uma visao treinada, sob o olhar
sociolégico e antropoldgico, passando a adentrar em sentidos e ideias “menos
visiveis”, podendo aparecer em alguns momentos mais obscuros até para os nossos

interlocutores.

Arriscamo-nos a sugerir um deslocamento de eixo nos aspectos da cultura
gue sdo tomados nas investigacdes acerca das constituicdes de
identidades. Referimo-nos a deixarmos um pouco de lado a observacéo de
elementos da sincronia ou aqueles facilmente percebiveis e palpaveis e nos
atermos a elementos diacronicos ou de existéncia “menos visivel’ (ou
virtual, para usar uma terminologia contemporénea). Deveriamos buscar
enxergar nos grupos étnicos ndo apenas a forma como estdo constituidos
no presente, mas as experiéncias vividas ao longo do tempo. (SILVA, 2003,
p. 23).

*" Tese apresentada em 2003 ao Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Estadual
de Campinas, sob a orientacéo do Professor Doutor John Manuel Monteiro.
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Dessa forma, ndo € incorreto afirmar que o campo da subjetividade é
também um ponto presente & constru¢do da identidade, sendo uma atribuicéo
coletiva, passa pelo sujeito, que em sua memoéria é de grande importancia, diante da

coletividade.

Pude compreender que no contexto em que trabalho nessa investigacéo —
com os DJs de musica eletrbnica, autointitulados como “alternativos” — que nas
entrevistas que fiz, ha uma forte tensdo entre aqueles que se dizem “alternativos”
daqueles que simplesmente se afirmam como “DJ”. Dentro de minha imersao no
campo, a cena eletrénica de Fortaleza possui diversas ramificagbes de campos de
atuacdo para além dos clubs e boates, abarcando outros profissionais que trabalham
com o lazer eletrénico noturno da cidade. Trata-se de produtores de festas, DJs,
empresarios, agéncias de artistas, empresas de producédo de eventos, enfim, uma

gama de sujeitos que fazem com que a cena se movimente em termos de mercado.

Dentro deste contexto de sujeitos que se sustentam (em termos
financeiros) através do lazer eletrénico noturno, ha ramificacbes de atuacdo em
determinados espacos de Fortaleza — apesar do DJ e da mausica eletronica se
centralizarem nos bairros de classe média e alta — que sdo tomados por alguns
deles, e produtores que constroem carreiras a partir de ramificacbes nao
massificada e pouco conhecida, que ndo é ouvida em radios locais ou em
programas de TV, muito menos nas proprias festas de musica eletrénica de grande

porte, tanto de uma escala macro quanto micro.

Muitos dos DJs atuam em festas corporativas (festas de empresas e
confraternizacdes); outros se apresentam fazendo ambientacbes de bares e
restaurantes; uma porcentagem maior se faz presente em boates do publico “GLS”;
assim como aqueles que trabalham em boates de grande porte, onde abocanham
uma quantidade de publico bastante consideravel; e outros que se especializam em
eventos particulares, como casamentos e aniversarios. Desta forma, pude entender
gue a cena € complexa, ou melhor, a atuacéo é bastante diversificada, que cada um

dos espacos e ocasides exigird um repertorio musical distinto entre estes.

Quando inclui os trabalhos de abordagem antropologica no Brasil, que
relacionam a juventude com a cidade, revelei outra forma de explicar o lazer além da
interpretacdo reducionista “da reposicao das forcas usadas durante a jornada de

trabalho”, como o antropd6logo José Guilherme Canto Magnani aborda a questdo do
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lazer na cidade (MAGNANI, 2008, p.31) como um novo estilo de sociabilidade entre

os individuos, com linguagem distinta da hegeménica. Por consequéncia,

[...] o que se viu foi um amplo e variado espectro de usos do tempo livre nos
finais de semana dos bairros de periferia: circos, bailes, festas de batizado,
aniversario e casamento, torneios de futebol de varzea, quermesses,
comemoracdes e rituais religiosos (catélicos e cultos afro-brasileiros),
excursbes de “farofeiros”, passeios etc. Sdo, evidentemente, modalidades
simples e tradicionais, que nao tém o brilho e a sofisticacdo das Ultimas
novidades da industria do lazer, nem apresentam conotacdes politicas ou
de classe explicitas, mas estdo profundamente vinculadas ao modo de vida
e as tradi¢cbes dessa populacdo. (MAGNANI, 2008, p.31)

Portanto, as diversas formas de comunicagao e linguagem que a cidade,
assim como a juventude inserida nesta, produzira complexas e diversificadas formas
de reproducdo das sociabilidades, e que a musica eletronica e o DJ, nesse sentido,
estardo ligados ao contexto juvenil. Dessa forma, passo para a compreensao da
musica eletronica, representantes de uma juventude que explora as ideias e
pensamentos acumulados durante alguns anos. Em tempo, inicio o que se pode ser
considerado como Mdusica Eletrbnica, sabendo que ela ndo configura como um
género homogéneo; pelo contrario, possui algumas variacdes de acordo com a sua

construcao.

Primeiramente, a House music, advém de influéncias e conexdes
multiplas da Disco music, com o Jazz e o Blues. Sua conexao se deu a partir de
suas aproximacfOes de uma arte voltada para o pouco conhecido pela maioria,
situada na faixa dos anos de 1970 a 1990. Em umas das ramificacbes do House, 0
Deep House, em sua traducdo do inglés para o portugués encontraremos o
“profundo”, o abaixo da superficie visivel por todos. Isso € na conceituagdao da

estilista Erika Palomino no seu livro “Babado Forte” (1990) o Deep House seria:

Tipo de house mais tranquila, ‘profunda’ mesmo, quase atmosférica. Seus
primérdios remontam ao final dos anos 80, quando houve uma tentativa de
fugir das acid house que proliferavam em Chicago [...] As deep houses do
inicio ficavam entre 120 e 125 BPMs (numeros de batidas por minuto); as
do final dos 90, entre 125 e 130 BPMs. (PALOMINO, 1999, p.280).

A explicagdo de Palomino sobre as caracteristicas desse “brago” do
rizoma chamado Musica Eletrbnica, o Deep House pode ser complementada com a
utilizacdo do instrumento musical baixo (contrabaixo), instrumento de corda

hY

aparentemente similar a guitarra, mas com outra sonoridade, utilizado
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constantemente no Jazz e no Rock, destinado a compor a parte grave melédica na
linha musical. Sendo assim, se entende que o Deep tem 0 uso maior do contrabaixo
como uma das conexdes do House, sendo complementado com outros instrumentos
gue usam o grave para compor uma musica. Dessa forma, os tons mais graves se
tornam pertencentes a faixa, sendo a sua grande caracteristica de distincdo entre

outros estilos da masica eletrdénica, como, por exemplo, o Techno e o Trance.

Permito-me, nesse contexto, inserir uma das observagbes de Deleuze e

Guattari no seu livro Mil Platdés (2011), no que se refere a compreensao do rizoma.

Todas as multiplicidades séo planas, uma vez que elas preenchem, ocupam
todas as suas dimensdes: falar-se-a entdo de um plano de consisténcia das
multiplicidades, se bem que este “plano” seja de dimensbes crescentes
segundo o numero de conexdes que se estabelecem nele. As
multiplicidades se definem pelo fora: pela linha abstrata, linha de fuga ou de
desterritorializacdo segundo a qual elas mudam de natureza ao se
conectarem as outras. O plano de consisténcia (grade) € o fora de todas as

multiplicidades. (DELEUZE, GUATTARI, 2011, p.25).
Ha também outro principio que se caracteriza, segundo Deleuze e
Guattari, um rizoma: a ruptura é vista a partir da sua forma assignificante. Quando
h& casos em quem as linhas se rompem, estas, por sua vez, ndo cessarao e logo
irAo se tornar pontos para mais conexdes, pois o ponto de ruptura ndo para e
transformara outros pontos de ligagcdo com outros pontos de interrupcéo. Ja a parte
gue se separou da rede tornar-se-a um ponto de conexao préprio, que inicialmente
fara ligacbes em si e, posteriormente, tentara construir modos de conexao e
intercessédo, resultando em mais uma potencialidade rizoméatica. Logo adiante, sua
iniciativa de estender a compreensdo desse principio se torna frutifera, quando
negocia seus dialogos com a ideia do rizoma como uma “erva daninha”, que faz
seus proprios caminhos, diferentes do contexto arbéreo onde ha uma hierarquizacéo
das estruturas. A erva daninha se fixa a partir da primeira possibilidade de se
diferenciar diante de um contexto verticalizado. Logo, nessa hipotética situacdo, a
“erva daninha” se tornara desprezivel, pois ela aparece justamente na sua forma de
guebra das regras da sua orientacdo sobre o solo. Uma erva que sempre sera

subversiva da situacdo arbérea e, portanto, danosa a plantacdo e a estrutura

formatada.

Dentro dessa linha de pensamento, podemos dialogar que tal analogia

entre o Unico — controlado para ndo haver conexdes e diversidade — e a “erva
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daninha” — que surge dentro de um contexto estrutural, quebrando com producéo
arbérea — transforma-se em um espaco de quebra estrutural de interelacdo e
conexdes entre as plantas. A musica, por exemplo, pode ser percebida como uma
‘erva daninha” de um contexto altamente controlado pela hegemonia dos
pensamentos frios, que ndo sedia espaco para a subjetividade e criatividade

espontanea.

As expressividades da musica podem ser perceptiveis aos ouvidos que
adotarem o rizoma como uma possibilidade visionaria sobre os estimulos da cidade
em que seus habitantes podem expressar seus sentimentos. Ja nas palavras dos

autores, a musica nunca deixou de ser uma linha de fuga, da quebra das regras.

A musica nunca deixou de fazer passar suas linhas de fuga, como outras
tantas “multiplicidades de transformagéo”, mesmo revertendo seus proprios
cédigos, os que a estruturam ou a arborificam; por isto a forma musical, até
em suas rupturas e proliferaces, € compativel a erva daninha, um rizoma.
(DELEUZE, GUATTARI, 2011, p. 29).

Nessa perspectiva, o sentido do rizoma propde outra compreensdo do
conhecimento, antes de qualquer coisa a horizontalidade dos saberes e
conhecimentos individuais, pois ndo havera principio de raiz que esconda suas
ramificacbes na terra. Sua estrutura se baseara na multiplicidade mais simples
possivel, que se posicionara sempre na superficie da terra, mostrando suas
ramificagbes e conexdes possiveis, “‘com forca de sobriedade, no nivel das
dimensdes de que se dispdem [...].” (DELEUZE e GUATTARI, 2011, p.21). O rizoma
pode ser visto como “bragos” que crescem lado a lado, podendo ser representados
por plantas cuja estrutura seja de baixa estatura ou até rasteira, junto a terra.
Podemos exemplificar tal analogia utilizando a grama, que nasce ao chdo, cujas
raizes ndo sao profundas e muito menos suas extremidades, ou seja, aquilo que sai
do solo se fixa e cresce rente ao ch&do. Assim, “o rizoma nele mesmo tem formas
muito diversas, desde sua extensdo superficial ramificada em todos os sentidos até
suas concrecdes em bulbos e tubérculos. Ha rizoma quando os ratos deslizam uns

sobre os outros” (DELEUZE e GUATTARI, 2011, p. 22).

7

Para que o rizoma se concretize, € necessario que existam alguns
“principios” os quais os autores explicitaram e classificaram em seis. Irei destacar
trés dos seis principios para tomar o norte da reflexdo. Primeiro é delimitar a

conexao em que o rizoma pode ser identificado pela sua alta capacidade de criar
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conexdes em cada ponto, préximo ou distante, e até com outros rizomas. Isso faz
com que se diferencie da légica arborea, pois ela s6 se conecta a partir da sua raiz
profunda e subterranea. A ideia da diferenca e da heterogeneidade se expressa por
uma linguagem que é utilizada no rizoma e, portanto, ndo podemos conceber como

uma linguagem “mée” unica, e sim uma troca permanente de linguagem.

Assim, o principio da multiplicidade j& pode ser visto de forma inicial, pois
por ndo se originar de uma “matriz”, logo, ndo havera um unico sujeito ou objeto da
producéo, e sim acfes de sujeitos que sdo concretizadas aleatoriamente, sem uma
regra de conduta ou caminho especifico a percorrer para as conexdes. Nos
primeiros principios que comp8em um rizoma, podemos perceber que ha
similaridade com a construcéo cultural e intelectual da histéria da Musica Eletronica,
mostrada, por exemplo, no documentario “Pump Up The Volume: History of House
Music” (2001) e no resgate historico que Claudia Assef desenvolveu no seu livro
“Todo DJ Ja Sambou: A Historia do Disc-Joquei no Brasil.” (2001).

A Musica Eletrénica ndo advém de um ponto especifico, ou melhor, as
narrativas de sua histéria podem nos dizer o quanto é bastante interessante sua
aproximacdo com outros géneros musicais, 0 que, consequentemente, revela o
guanto é adequado visualizar suas relacbes e conexdes musicais a partir de um
esquema rizomatico. Diante do que foi tracado nos capitulos anteriores, a musica
eletrbnica ndo possui uma construcdo linear de sua trajetéria, bem como uma
trajetéria essencialista de suas influéncias. Logo, podemos conceber que as suas
conexdes e heterogeneidades se relacionam com outros géneros musicais que
também possibilitam dialogos e trocas mdltiplas com outras expressividades

culturais.

Cabe-me coloca-la dentro dos limites metodoldgicos desta investigacao,
as relacbes perceptiveis dos DJs de underground que tocam o estilo Deep House,
dentro do contexto de musica eletronica de Fortaleza. Como foi dito anteriormente, o
Deep é uma variante da House music que € alternativa ou que estd em um rizoma.
Ela pode ser considerada a “erva daninha” da musica massificada, do mainstream
ouvido nas grandes radios do estado do Ceara e, por que nao dizer, do contexto

nacional.
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Consequentemente, a erva daninha se diferencia pela sua n&o-
necessidade de seguir estruturas pré-moldadas na sua constituicdo — assim como

fala o principio da cartografia — criando mapas abertos de seu territorio.

Assim sendo, na musica eletrdbnica h4 um intenso e massificante
empenho sobre imagens e construcées de ambientes de festas j& moldados outrora
por outras cenas eletronicas pelo mundo afora. Muitos dos modelos explorados pelo
mainstream foram construidos em contextos e por sujeitos pertencentes a
determinadas classes sociais e em paises que sdo distintos na sua inspiracao
musical. S8o formatos de festas que sdo proprios de paises, aonde a musica
eletrénica e o DJ foram transformados em produtos enlatados até no seu repertorio,
sendo patrocinados por marcas de produtos constantemente vistas em ambientes da

musica eletrdnica.

No Brasil, esse processo de exportacdo dos “modelos” de festas,
geralmente vindos dos Estados Unidos e Europa, comecgou a ser explorado a partir
dos anos 2000, como ja citado nos capitulos anteriores, e tendo seu principal palco
de execucado o eixo Sdo Paulo-Rio de Janeiro. Seguindo esse consumo de festas,

outras capitais do Brasil também ja conseguem realizar tais festas de exportacéo.

Esse formato, assim como qualquer outro produto dentro da dinamica
econdmica global, foi moldado, enlatado e exportado para outros contextos musicais
distintos dos de origem do produto, resultando em uma massificada aderéncia por
aqueles que identificam sua origem e 0s veem como as Unicas e exclusivas

expressividades da musica eletrénica e do DJ.

Portanto, o principio da cartografia se torna uma das grandes
caracteristicas para o arranjo do rizoma, pois seguindo o0s principios ja citados
acima, a desconstrucdo da arquitetura Unica revela o quando é propicio para o
desenvolvimento da poténcia do “devir ser’ dos sujeitos e de suas organizagdes e

desorganizacoes.

Em cada contexto musical de experimentacdes para novas possibilidades
de instrumentos musicais — a partir da introducdo do computador dos meios
eletrbnicos que usam o modo binario como linguagem principal — o sistema dos
computadores pessoais facilitou a producdo da musica eletrénica, dando um caréater

democrético e possivel de producdo cultural eletrdnica. Essa musica binéria (feita
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em computadores) € inacabada, sem ponto final, passivel de manipula¢fes a todo o
momento, releituras de faixas antes vistas como “velhas”, mas que servem de
inspiracdo para hoje. Em outras palavras, uma constante atualizacdo (LEVY, 2011)
de musicas produzidas no mundo afora, gerando uma retroalimentacdo entre o
homem e a maquina (SOUZA, 2003).

3.1 Mercado

Para dar conta da discussédo acerca do underground dentro do campo
musical e artistico da musica eletronica, tive que explorar novos caminhos para além
das batidas eletronicas e ir para o mundo do rock, mais especificamente para o
mundo do Metal. Na interpretacédo que tive com as observacfes de Abda Medeiros
em sua discussao sobre as “Dindmicas de significados no underground em
Fortaleza” (2008), entendi que ha pontos de convergéncias e outros pontos que se
distanciam entre os dois campos musicais, 0 do Metal e da Musica Eletrdnica.
Diferentemente do Metal, onde se busca logo de inicio o posicionamento politico
como pertencente ao underground, na Musica Eletrénica ndo ha preocupacao dos
DJs em se posicionarem politicamente na classificacdo undergrounds ou

mainstream.

Assim, para entendermos como um artista € classificado como
“alternativo”, necessita-se que ele tenha um conhecimento especifico de um limitado
grupo autointitulado como underground, que ndo necessariamente seja homogéneo,
nesse caso podemos delimitar o Deep House como o som que possui carater

alternativo.

Assim como Lobbéo, o DJ Marcio Motor, também atuante ha alguns anos
na cena de Fortaleza, possui um forte peso se levado em consideracdo a sua
“categorizacdo” como um artista underground. Na sua entrevista dada em fevereiro

de 2013, ele mostra o quanto € caracteristico.

Acho que sou do underground. Por mais que 0 meu som seja mais
acessivel, por mais que tenha um conduto mais delicado, por mais que
alguns elementos da minha musica e da minha condi¢do sonora tenham
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muito de mainstream, como uns bons vocais compostos e com uma boa
melodia, que sdo muito mais acessiveis no mainstream, meu pé estd muito
no underground pela atmosfera densa que eu uso. A minha atmosfera
sempre € muito pesada, carregada, muito estranha, esquizofrénica
(ENTREVISTA MARCIO MOTOR, 2013).

E interessante perceber a forma como dialoga adjetiva seu som, bastante
pessoal, com tracos de “esquizofrenia”’, que também pode ser entendida como
experimental e mutavel. Assim como Motor, Lobb&o tem o entendimento que o som
gue lhe representa faz parte das suas caracteristicas pessoais, dando tracos de
originalidade e individualidade. Porém, todos eles dardo adjetivos diferentes para o
som que lhes representa, mesmo com o0s tracos de experimentalismo e
originalidade. A “esquizofrenia” na qual Motor se refere é algo extremamente
pessoal e intimo, que ndo necessariamente reflete 0 mesmo sentimento entendido

por Lobbéo.

A questdo da estética nao estaria ligada ao mundo do Rock comumente
visto, com a falta de estrutura ou a falta de investimentos basicos do ambiente que
ira receber a festa. Na Musica Eletronica, ha um grande apelo a pratica de conforto
visto nas classes médias e altas, possibilitado pelo investimento de algumas
empresas de bebidas alcodlicas e ndo alcodlicas, bastante atuantes neste mercado.
Assim, os patrocinadores das festas de musica eletrbnica underground estédo dentro
do campo privado, distante muitas das vezes do ambito publico, em boates e clubs
fechados aonde a entrada varia entre R$15,00 e R$ 300,00, de acordo com a

boate/club e o conforto que ela oferece.

Porém, comungando com as observacdes de Medeiros (2008), os
momentos em que ha a producdo e organizacdo das festas, partindo da ideia de
proximidade entre os DJs e 0s metaleiros, ambos passam por momentos de alegrias
e tristezas, prejuizos e lucros, afirmacdes e questionamentos das suas atividades
como tal. Mesmo estando em uma posicdo de conforto de patrocinio, sem a
necessidade de apoio de 6rgdos publicos de cultura, ainda h& a possibilidade da
negacdo dos possiveis patrocinadores, bem como o ndo sucesso e 0 hao
comparecimento de quantidade de publico suficiente para o fechamento dos gastos

com a producéo da festa em si.

Ainda segundo Medeiros (2008), o underground pode ser entendido como

uma complexa relagcéo de troca de material comum entre 0s seus pertencentes, na
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qual nem sempre ha uma homogeneidade com a intencdo de engrandecimento
intelectual e musical. Porém, existe a preocupacado em construir um grupo coeso
com posicionamentos semelhantes ao trabalho que é realizado pelos artistas. E
comum a troca de material, desde musicas, passando por artigos e revistas
especializadas, até a producdo de material musical que enriqueca a relacdo que

existe entre um grupo especifico e um contetdo alternativo.

No que diz respeito ao que seria “underground”, diante do contexto da
musica eletrbnica, Claudio Manuel Duarte de Souza (2003) revela que os membros
devem constantemente transparecer conhecimento, através da “originalidade” de
cada produto do meio. Logo, a autoexpressao deve sempre aparecer através de
originalidade de como € concretizado a criacdo, que conseguentemente sera a

identidade de cada sujeito do grupo.

No caso da cultura da musica eletronica esse aspecto é bem visivel. O
conhecimento e o ativo senso de escolha esta presente nos consumidores
dessa cultura, envolvendo DJs, produtores musicais e publico. Um publico
especializado com capacidade de discernir sobre o que é auténtico e
underground do que ¢é gerado pela indastria cultural. Hoje esse
conhecimento se especializa cada vez mais e a verticalizacdo e a geracdo
de culturas musicais eletrbnicas mais especificas tem se dado pela
consolidacdo dos géneros musicais/estilos (como o Drum and Bass e sua
cultura, o House e sua cultura, o Techno e sua cultura, o Trance e sua
cultura, o Rap e sua cultura ...). Coloca-se ai um alto valor na "originalidade"
e autoexpressdo: a musica significa a identidade de cada um. Essa
caracteristica também presente na cultura da musica eletrénica: a elei¢cdo
dessa arte como original aciona a formacdo de tribos, a partir do
compartilhamento de ideias e do afeto (SOUZA, 2003, p.28).

Consequentemente, o campo de atuacdo perante o mercado musical &
reduzido, pela sua peculiaridade do conteddo abordado dentro do campo
underground, local em que ha uma continua busca da exposicdo de si para o grupo.
Articulacbes com o objetivo de se comunicar com o exterior e gerar possiveis trocas
de informacgdes, podendo acontecer fora da cabine, em restaurantes, conversas
informais em redes sociais da internet, troca de e-mails, revistas e quaisquer
materiais que tragam a possibilidade de construcdo de novos didlogos e novas

conexdes artisticas dentro do campo musical.

Também podemos compreender dentro dessa rede de troca de
informagdes especificas, que permanece — independente do grau de visibilidade na

cena — a busca pela sobrevivéncia do DJ para tocar e atuar na cena underground.
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Por isso, a constante troca de materiais que estéo fora da industria de produg&o em

larga escala da Msica Eletronica®.

Dessa forma, as palavras de Rodrigo Lobb&ao expressam bem como se vé
diante do contexto artistico especifico.

Eu vejo como algo que deve ou deveria ser levado mais a serio no Brasil.
Gui Boratto, em entrevista para a revista Playboy, disse que no Brasil
pessoas ainda vao para uma festa ou evento com varios interesses, mas
diferem do europeu porque la o interesse é na musica e na atracao, de fato
e direito. Aqui ainda ndo. Particularmente encaro minha profissdo como arte
também, muito embora, artistas de diferentes estilos ndo considerem. A
mixagem, técnica, producdo musical, mudancas de climas em uma pista, e
ainda, entreter pessoas € valido para ser considerar essa fungédo como arte
(ENTREVISTA RODRIGO LOBBAO, 2014).

Assim, ele expressa uma breve comparacdo entre cenas distintas, uma
europeia e outra brasileira, no que diz respeito ao fato de ser considerado artista
diante do contexto artistico em geral. Tal comparacéo revela o grau em que os dois
contextos de cena estao, onde o primeiro € valorizado pelo DJ e pelo fato do publico
focar a atencdo para o DJ (o artista)*®. Diferentemente, no Brasil o publico perde a
atencao no artista para outras atividades dentro da festa. Assim, posso entender que
a cena europeia (nessa circunstancia) estara voltada a apreciacdo da arte, ou seja,
uma acao representativa do pubico underground. Enquanto que no Brasil, como a
atencao ndo € de apreciacdo do artista e sim dos atrativos do ambiente (bebidas e

afetividade), o publico classifica-se como mainstream.

Pude compreender um possivel par opositor (mainstream versus
underground) dentro do campo, ou melhor, da atuacdo dele como um produtor de
sentidos e momentos constantemente ligados ao consumo do imaterial. A oposi¢cao
mainstream versus underground, ou seja, a producdo comercial pensada com o
anico intuito do lucro e mais valia da cultura, se opde ao contraponto mercadoldgico

do experimentalismo criativo e artistico da muasica e de tudo que podera se conectar

*® Refiro-me, por exemplo, aos grandes festivais do género que geram receitas milionarias pelo
mundo, trazendo DJs com altos cachés e com um grande investimento em produtos de consumo
cultural (CDs, camisas, midias, sets mixados, fones de ouvido entre outros produtos).

% Tal observacio ¢ fruto de didlogos com a obra de Hermano Paes Vianna Junior intitulada “O Baile Funk
Carioca: Festas e Estilos de Vida Metropolitanos” (1987). Sua pesquisa constr6i uma relag@o antropologica
entre a heterogeneidade cultural das sociedades complexas, em especial o estudo do funk carioca (Rio de
Janeiro) e a figura do DJ dentro do contexto artistico. A partir das observaces de Vianna (1987), pude
compreender como foi construida no Brasil a imagem do DJ como sujeito principal em um baile.
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com a Mduasica Eletronica, como a criacdo de gravadoras, sites e revistas

especializadas num mundo especifico e restrito.

Nesse ponto, vale ressaltar que mesmo diante da oposicao
artistica/politica do underground enquanto um género critico a producdo em larga
escala, ela mesma estaria interessada no lucro, pois estaria no campo privado das
trocas de saberes. Ou seja, 0 underground nédo estaria fora do contexto capitalista,
pois também €é um agente consumidor de bens e servicos assim como O
mainstream, porém de forma especifica e critica a todo o contexto de producdo em
larga escala. Segundo Medeiros (2008), essa relacdo dos pares opostos sao

proporcionadas gracas a chamada transculturalidade.

Nao se pode negar que em meio a transculturalidade, da mesma forma que
se abre um campo positivo de possibilidade como afirmacdes de acdes
grupais e individuais, ela também pode ocasionar disputas, suspeitas e
desconfiancas entre os grupos. A realizacdo de alguns shows, como, por
exemplo, os autores versus 0s covers ou 0s autorais versus o0s caricatos, se
transformam em jogos de poder, disputas por espacos e maior visibilidade
publica. Dessa forma, brigas, acordos de shows ndo cumpridos, pactos
violados tendo em vista o beneficio préprio, transformam o que seria um
enriguecimento cultural, motivo de unido, tendo em vista cada vez mais a
afirmacdo do estilo de vida e musical a qual aderiram, em desavencas,
intrigas e enfrentamentos entre si, semelhante ao exemplo citado por
Sahlins ao se referir ao caso “llhas Sandwich” cujos chefes havaianos néo
souberam aproveitar os contatos com brancos americanos e terminaram
envolvendo-se em uma “guerra” de egos que ocasionariam a perda do
controle das tribos pelos mesmos (grifo do texto, MEDEIRQOS, 2008, p.171).

Das relacGes de conflito e desacordo entre este par opositor, além dos
citados por Medeiros, podemos acrescentar as situacdes nas quais acontece (por
algum motivo) a quebra de contrato dos DJs, produzidas por um dos pares (0
underground) e o contratado (o mainstream), o dono da boate/club estaria na
posicao oposta. Esta situacao se torna possivel em alguns eventos peculiares, pois
(nesse caso) ndo ha um espaco proprio para a organizacdo de festas de musica

eletrbnica alternativa e, consequentemente, ndo ha outra saida a ndo ser usar 0s

espacos pertencentes aos grupos opositores.

Ja Marcio Benevides, no seu artigo “Aspectos Estéticos e Socioculturais
do Fazer Rock em Fortaleza-CE: Resisténcia e Desterritorializacdo.” (BENEVIDES,
2008), revela sua intensa compreensao sobre as dinamicas e do uso das linhas de
fuga dos artistas e bandas de rock na capital, independente das vertentes

inspiradoras. Nao usando necessariamente o termo “underground”, Benevides
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compreende a rapidez dos movimentos culturais do rock na capital, como espacos
propicios para a exposicdo e divulgacdo dos trabalhos independentes. Essa
producéo local se caracteriza pela rapidez como surgem, mas que nao conseguem
se sustentar, sejam casas de show, boates ou até bares especializados em
promover a visibilidade dos trabalhos artisticos locais alternativos.

Também pude compreender que nas leituras de Irapuan Peixoto Lima
Filho, em seu livro “Em tudo que eu faco, eu procuro ser muito Rock and Roll” (2013)
traz a ressignificacdo de espacos, simbolos e préaticas dentro do contexto do rock de
Fortaleza. Seus processos de distingdo e aproximacédo advém de como o seu mundo
€ iniciado e de como é consumido, longe de ser somente uma questao do material
(CDs, DVDs), no contexto do rock o consumo é mais claro quando entendido no seu
estilo de vida, das praticas entres seus semelhantes, nas atitudes. Desta forma, ele
relabora o seu contexto a partir de como incorpora tais materiais a tal grupo (quase
sempre heterogéneo), de uma forma que o consumidor ndo sera um sSujeito
inteiramente passivo, mas de um processo de entendimento e interiorizacdo do
contetdo e de troca de conhecimentos, interacdes. Mesmo sabendo que ha uma
indUstria de larga escala, que tem a pretensdo de coisificar os sentimentos, esta

relacdo nao é inteiramente de dominacéao.

Assim como no rock, tdo aprofundado pelos autores acima, compreendo
também que tal dindmica pode ser visualizada no mundo da musica eletrénica, em
que o DJ atua para expressar sua criagdo com experimentagdo, mas que a0 mesmo
tempo esta buscando condi¢Bes financeiras de sustentar um estilo de vida que
constantemente consome tecnologias musicais. Benevides (2008) propbe a
apreensdo rizomatica de Deleuze e Guatarri, dois filosofos em conjunto que
construiram o que se pode chamar de rizoma no livro Mil Platés, volume 1 (2011) ja

discorrido nos capitulos anteriores.

Para a existéncia do rizoma é necessario compreender um dos principios
mais complexos, o principio da multiplicidade. Na musica eletrénica ha varios
caminhos que o DJ pode trilhar para chegar a um determinado ponto, nao
necessariamente calculado e racionalizado, pois ira se construir durante a sua
carreira artistica, variando entre os estilos e géneros eletrbnicos, levando, por
conseguinte a inumeras possibilidades de conexao e audi¢do. As multiplicidades dos

caminhos em que ele podera atuar — incluindo o surgimento de boates e clubs em
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Fortaleza — consistirdo em redes de conexao entre estilos e influéncias musicais.
Portanto o principio da multiplicidade tomara corpo com 0s movimentos entre 0s

pontos possiveis de ligacdo e interlocucéo.

E somente quando o multiplo é efetivamente tratado como substantivo,
multiplicidade, que ele ndo tem mais nenhuma relagdo com o uno como
sujeito ou como objeto, como realidade natural ou espiritual, como imagem
e mundo. As multiplicidades s&o rizomaticas e denunciam as
pseudomultiplicidades arborescentes. Inexisténcia, pois, de unidade que
sirva de pivé no objeto ou que se divida no sujeito. Inexisténcia de unidade
ainda que fosse para abortar no objeto e para "voltar" no sujeito. Uma
multiplicidade n&o tem nem sujeito nem objeto, mas somente
determinacdes, grandezas, dimensdes que ndo podem crescer sem que
mude de natureza (as leis de combinagdo crescem entdo com a
multiplicidade). Os fios da marionete, considerados como rizoma ou
multiplicidade, ndo remetem a vontade suposta una de um artista ou de um
operador, mas a multiplicidade das fibras nervosas que formam por sua vez
uma outra marionete seguindo outras dimensdes conectadas as primeiras
(DELEUZE. e GUATTARI, 2011, p. 23).

No Brasil, ele foi (e ainda €) visto como um sujeito estrangeiro,
geralmente ligado a indastria cultural norte-americana com seu home em inglés (disc
jockey, disco-jéquei ou dee jay), porém, ele e a musica eletrénica ndo possuem uma
territorialidade da definicdo geografica, muito menos possuidor de uma nacao.
Mesmo que tenha uma histéria localizada nas periferias de Diderot, Chicago (EUA) e
em alguns paises da Europa, porém elas ndo possuem um “dono” ou um idioma
anico. Pelo contrario, a masica eletrénica (assim como outros géneros musicais) e 0
DJ sao polifénicos, sem fronteiras, sem limites politicos ou ideolégicos; € a
expressdo mundial de uma nova compreensdo de som advindo das novas
tecnologias musicais. Na Mdusica Eletrénica, em especial, o uso incessante das
tecnologias musicais e a sua facilidade de criacdo déao a si o diferencial entre os
outros estilos musicais espalhados no mundo inteiro. E mais: pode-se dizer que ela
€ desterritorializada, sempre internacionalizada, mas extremamente dependente das
conexdes multiplas do contexto local a partir da internet, fomentando e construindo

conexdes entre o global e o local.

Tanto Marcio Benevides (2008), quanto Abda Medeiros (2008) e Irapuran
Peixoto Lima Filho (2013) retomam ao ponto sobre a busca constante de
reconhecimento e visibilidade dos artistas underground perante a cena local, como
também entendem da existéncia das estratégias de fuga, ou linhas de fuga, para a

sua “sobrevivéncia” e Vvisibilidade perante o contexto artistico local. “Entre
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subterraneos e holofotes tais bandas querem mais é fazerem-se ver, o dialogo é
constante” (BENEVIDES, 2008, p. 183). E também notério o papel da internet e das
suas trocas de conteddo (incluindo suas ferramentas de transferéncias de
informacdes dos artistas e de producgdes independentes) que fomentou o contato
mais préximo com os produtores de uma arte, que outrora esbarrava na questao
financeira, e por isso ndo tinha visibilidade propicia para o conhecimento livre. I1sso
se tornou umas das varias estratégias existenciais de sobrevivéncia da producéo

alternativa.

Assim, cabe aqui incluir as leituras de Gilles Deleuze e Félix Guattari no
seu livro Mil Platds, volume 5 (1997), e em especial a ideia de maquina de guerra.
Nesse contexto da producdo artistica, as estratégias de resisténcia e
desterritorializacéo, ele agiria de acordo com a necessidade de permanéncia dentro
da cena local, em que nela se constituiria 0 axioma principal de utilizacdo da
maquina como um instrumento de resisténcia, ou seja, 0 simples ato de
permanéncia se torna uma alternativa diante do contexto de producdo cultural em

larga escala.

Ha também outro aspecto bastante importante quando estamos
discutindo sobre a maquina de guerra, que pode ser compreendido pelo carater
ndmade dos sujeitos que estdo a margem do contexto de poder na producdo e
consumo da industria cultural global. Ela é criada em funcdo do nomadismo. Posso
compreender que o ndmade em questdo é o DJ underground, que possui armas
para o seu trabalho e para sua existéncia como um produtor. As armas sao
fabricadas com a finalidade de atuacdo dentro de uma cena hegemodnica voltada
para 0 consumo em larga escala, tomando para si como uma ferramenta de
permanéncia e resisténcia de forma pratica e concreta. O ato da resisténcia precisa
de linhas de fuga para escoar as possibilidades de permanéncia do alternativo —
visualizo também todas as acdes de concretizacdo, como, por exemplo, 0s projetos
de festas de musica eletrénica underground com o intuito de dar visibilidade aos DJs
que atuam nessa area especifica. “Tais mecanismos podem ser sutis € funcionam
COmo micro mecanismos. Isso € nitido em certos fendbmenos de bando ou de maltas”
(DELEUZE. e GUATTARI, 1997, p. 15).

Podemos concluir que o nbmade, ou o desterritorializado, movimenta-se a

partir da necessidade de fato.
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O nbmade ndo é de modo algum o migrante, pois 0 migrante vai
principalmente de um ponto a outro, ainda que este outro ponto seja incerto,
imprevisto ou mal localizado. Mas o nébmade s6 vai de um ponto a outro por
consequéncia e necessidade de fato; em principio, 0os pontos sdo para ele
alternéncias num trajeto (DELEUZE. e GUATTARI, 1997, p. 42).

Assim, o DJ de underground é a personificacdo da maquina de guerra,
sujeito resistente, que se reinterpreta, se recria a partir das estratégias de existéncia
para se fazer presente no contexto da cena local e global. Logo, a nogcdo de
maquina de guerra acima também possui sentido quando falamos de tempo-espaco,

processos de desterritorializacao e reterritorializacdo, ndo se limitando a resisténcia.

Nesse processo de se reelaborar no seu espaco nomade e
reinterpretacdo da sua producéo intelectual e artistica, havera momentos em que 0s
sujeitos deixaram de estar em um contexto espacial — visto geralmente em festas
localizadas em clubs fechados em bairros nobres da cidade — e passar a procurar

novos espacos fisicos que sejam acolhedores dessa alternatividade.

Quando falamos de mausica eletronica underground em Fortaleza, nao
podemos determinar um bairro, ou um estabelecimento especifico, ou uma casa que
se dedica exclusivamente para este publico, pois existe a hegemonia das casas
especializadas em outros estilos da musica eletrdbnica mais comercializada no
mercado do entretenimento noturno que demanda lucros altos, investimentos em
estrutura e rotatividade de ganhos — como na conhecida cena “GLS” ou “LGBT”
centralizada na Praia de Iracema — que os DJs que tratam seu som sem a
vinculacdo obrigatéria do apelo ao consumo, acabam ficando em um contexto que

nao favorece a concretizacao dos projetos de musica eletrbnica alternativa.

Estes estdo em uma constante procura por espagos que possam acolher
esses projetos menos visados pelo mercado, em que possam trazer elementos de
experimentacdo e criacdo livre para espacos que podem ser desde boates
desativadas até barracas de praia localizadas na Praia do Futuro®, na prépria

capital.

Nesse sentido, os produtores e os DJs que pensam e organizam suas

festas se utilizam desses espagos, que aparentemente ndao possuem uma

% A Praia do Futuro fica localizada na parte menos urbanizada de Fortaleza e possui um baixo indice
de habitacdo, porém é onde se localizam as barracas de praia de maior estrutura da cidade,
tornando-as o grande potencial turistico do Estado.
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vinculagdo entre praia e musica eletrénica tipicamente urbana, como linhas de fuga
para a implantagdo de suas festas. Elas podem acontecer de forma sazonal, mas
podem ocorrer aleatoriamente, sem uma periodicidade pré-determinada. T&o logo,
aqueles que produzem tais festas trazem consigo a responsabilidade de construir
uma ambientacdo que proporcione uma maior utilizacdo do espaco natural da praia,
porém, sem deixar de lado o uso das tecnologias ja conhecidas nesse contexto. Tive
a oportunidade de estar em vérias dessas festas, variando entre barracas de praia e
boate, mas com a mesma intencdo: ressignificar esses espa¢cos para a musica
eletronica alternativa. Elas geralmente acontecem no periodo noturno, onde 0 uso
da faixa de areia é quase inutilizado, sendo aproveitada a parte estrutural do

estabelecimento.

Assim, usando das observacgfes que tomei em momentos anteriores
desta investigacao, narrarei de forma sucinta uma dessas festas na Praia do Futuro,
acontecido no dia primeiro de outubro de 2011, na barraca Atlantidz a 42 Edicdo da
Heineken Sunset. Utilizarei esta narracdo como forma de expressar o quanto a cena
local pode ser vista de forma rizomatica, em que as a¢des acontecem a0 mesmo
tempo em locais ndo estabelecidos e nédo tradicionais da musica eletrénica, mas sao

resignificados, fomentando possiveis pontos de conexao.

Tentar compreender esse contexto social ja se tornou um grande desafio
para minha formacao, em uma sociabilidade com tantas possibilidades. A riqueza de
possibilidade explicar determinado contexto que Ihe é bastante familiar. Diante disso,
sai de casa as 16h30min para apanhar o dnibus, descendo no Terminal do Antonio
Bezerra, posteriormente chegando ao terminal do Papicu para tomar rumo em
direcdo a Praia do Futuro, quando cheguei finalmente em torno das 19h00min.
Descendo do 6nibus, percebi que estava muito longe da barraca onde aconteceria a

festa. Caminhei durante dez minutos até chegar.

Entrei. O som ja estava soando desde 16h00min, segundo o line-up do
evento. Ainda ndo havia muitas pessoas no local, pois a atracdo principal — um dos
mais conhecidos DJs brasileiros e responsavel pelo inicio da musica eletrénica no

Brasil, MauMau — iria comecar a tocar em torno das 22h00min.

Dei varias voltas dentro da festa, tentando passar por todos 0s espacos,
para visualizar quem estava ali, serpenteando pelas rodas de amigos, onde cada um

segurava ou uma garrafa de cerveja ou um copo com bebidas quentes. Nessa
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visualizacdo, encontrei amigos e pessoas que sao bastante recorrentes em boates e

festas de musica eletronica em Fortaleza.

Logo depois, procurei ficar proximo aos DJs que estavam localizados um
pouco recuados da pista de danca. Esse recuo era feito por uma pequena grade de

no maximo um metro de altura, para a protecao deles.

N&o conhecia pessoalmente nenhum dos DJs que estavam tocando
nessa festa, s6 por intermédio do Facebook. O meu processo de interacdo era
constante, pois havia uma grande familiaridade nesse estilo de especifico de
musica, e, portanto conhecia hd alguns anos as faixas que estavam sendo
executadas. Por esse motivo, construi um elo entre o0 Deep House e minha trajetoria
de vida. Em determinado momento, um dos DJs (Fil), que iria tocar naquela noite,
percebeu minha admiracdo e entrosamento pelas muasicas que tocavam naquele
momento, e de forma inesperada, convidou-me a entrar no espacgo juntamente com

os outros, o backstage®.

Nesse momento, fiquei muito surpreso em relacdo a atitude do Fil, pois
mesmo sendo 0 meu primeiro contato fisico, ele me convidou a entrar em um local
gue nem todos poderiam entrar muito menos permanecer. Confesso que na hora
nao entendi muito bem o porqué de certa atitude, porém a oportunidade de estar
naquele espaco limitado, tanto pelo tamanho fisico quanto pelo grau de importancia
para a festa era impar naquela circunstancia. Este espaco era dividido entre os
equipamentos, toda a aparelhagem de som e uma mesa alta e esguia para 0 apoio
das bebidas de uso comum e separado da pista apenas pela mesa dos

equipamentos e por uma grade de aluminio.

Aqui, na area dos DJs, havia mais seis pessoas, boa parte homens, grupo
este composto pelos artistas que iriam se apresentar naquela noite, quanto por
conhecidos deles. Havia também baldes com gelo e latas de energético a vontade,
acompanhada por uma garrafa de vodka para todos que estavam naquele espaco.
Fil apresentou a algumas pessoas e alguns eram sujeitos associados ao DJ. Havia

também funcionarios da barraca responsaveis por cuidar do som.

Com o passar das horas, fui tentando compreender o porqué do Fil

autorizar a minha entrada no backstage e, posteriormente, comecei a entender e

®! palavra em inglés que significa: “os bastidores da festa”.
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perceber o surgimento de uma autorizagédo simbdlica em estar naquele espacgo dada
por um sujeito legitimador das ac¢des. Simbdlico pelo fato de ndo haver qualquer
necessidade de comprar ou solicitar qualquer ingresso para estar autorizado a
entrar. N&o precisei de pulseira VIP, crachd ou qualquer material que me diferencie

aos demais; s0 a interacdo que construi com o Fil.

Nesse momento, comecei a estabelecer dialogos com algumas pessoas
gue estavam nesse espaco da festa — todas sujeitos ativos da construgcéo da cena
eletrbnica local — e, em seguida, acabei encontrando outros colegas que sempre
estdo presentes em festas de musica eletrbnica underground. A localizacdo do
backstage na festa indicava um local bastante visualizado pelo grande publico que
estava na pista, pois qualquer pessoa que olhasse para a cabine estaria
visualizando também os bastidores da festa, bem como as bebidas que eram
disponibilizadas para todos que estavam nesse espac¢o. Por esse motivo, muitas
pessoas nos cumprimentavam pelo lado de fora da grade. Muitos comentavam e
parabenizavam pela qualidade da festa. Vinham-nos cumprimentar, pessoas
relacionadas a musica eletronica local, muitos eram jornalistas e profissionais do
entretenimento noturno local, bem como DJs, produtores musicais, jornalistas,

fotégrafos etc.

Sempre observando, tentando gravar cada detalhe na mente para que
depois eu pudesse escrever no meu diario de campo as experiéncias mais
relevantes. Por varias vezes, saia da cabine para ficar no calor da pista de danca,
interagindo, falando com as pessoas, tentando extrair o0 maximo de aproveitamento
com o publico. Dessa forma, fui construindo algumas amizades que me foram
bastante proveitosas e ricas para essa investigacdo. Fui tentando me familiarizar
com algumas pessoas, algumas delas ofereciam bebidas como forma de

cordialidade e proximidade.

Partindo para as observacfes da apresentacdo do MauMau, posso
afirmar que boa parte do publico tinha uma interacdo bastante intensa, pois muitos
dos sujeitos que dancavam na pista compreendiam o que MauMau queria transmitir
com aquelas sonoridades e texturas musicais, construindo uma interacdo de
sentidos que era reciproca. O som era convidativo para dancar. A cada mixagem, 0
publico acenava, dancava, batia palmas e sorria em direcdo ao artista. Minha

localizacdo na festa permitia que ficasse de frente para o publico, e tudo que
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acontecia estava diante dos meus olhos. Minha posicdo em relacdo ao publico era
singular, ao ponto de presenciar momentos e rea¢cdes do publico que s6 poderiam

ser visualizadas exatamente nesse local.

Depois dessa pequena descricdo do espaco ndo comum da mdasica
eletrbnica, percebe-se que a agado dos artistas e produtores de underground de
Fortaleza € de disponibilizar espaco para a demonstracdo de si como tal, da

resisténcia nem sempre visto por todos.

Quando Fernanda Eugénio e Jodo Lemos (2007) nos falam em
‘comunicagdes transversais entre populagdes heterogéneas” (EUGENIO; LEMOS,
2007, p.2), referem-se a constante reorganizacdo espacial das boates e nos
espacos ligadas a cena local, pois ha inumeras inauguracdes e fechamentos de
estabelecimentos fisicos (boates, lojas, barracas de praia, bares, restaurante etc.),
mas também novas apropriacbes de novos estabelecimentos em outras zonas da
cidade Fortaleza. Isso faz com que as observacfes que construi a partir da festa da
L4 UP CLUB, me fizeram perceber que ha semelhancas entre as duas festas em

questao.

Essa constante reorganizacdo dos espacos da Musica Eletronica dentro
da cidade pode ser entendida como uma dinamica da cena. Segundo Claudio
Manuel (SOUZA, 2003), a cena pode ser entendida como aqui que estar em volta de
um centro, o que compde um espaco, indo além da musica. Ela (a cena) leva em
consideracdo a especialidade de um determinado recorte de tempo e espaco,
definido pelos atores e sujeitos que a constroem, ou seja, 0 conjunto de pecas que
se encaixam — ndo necessariamente de forma harménica em muitos dos casos —
para a formacdo de um contexto musical. Os sujeitos atuam em conjunto para a
estruturacdo de uma determinada situacdo, incluindo produtores, promoters,
agéncias de artistas e todos aqueles que trabalham no campo do entretenimento

noturno.

Porém, como na Musica Eletrénica ndo deve ser vista como uma musica
homogenia e uniforme de sons e publico h4 areas ou cenas dentro de um mesmo
espaco maior, nesse caso Fortaleza, que se organiza em grupos sociais, sexuais ou
econdmicos, destinando géneros eletrbnicos para cada um deles. Em Fortaleza,
posso citar a cena “GLS” como uma das maiores atuante na capital, tanto na

guestao quantitativa de publicos como de grande fluxo financeiro.
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Para que essa cena se movimente, Manoel (SOUZA, 2003) revela a
existéncia de um tripé que sustenta a existéncia de uma cena local, pois a producao,
a circulagdo e o consumo séo primordiais para a producao cultural. Esse triangulo
parte da venda de bens materiais (CDs, roupas, bebidas, equipamentos musicais) e
bens ndo materiais ou simbdlicos como as festas, as ideias e a arte. Ja o segundo
ponto, a circulacdo desses bens materiais e simbolicos deve ser vista a partir da
propaganda e publicidade destes em pequena ou grande escala em sites, redes
sociais na internet, panfletos, lojas de roupas, bares e até nas préprias festas. Para
gue esses dois pontos existam é necessario que exista um consumidor ou publico
gue consuma todos esses bens e ideias de forma ciclica e continua. Todos os trés
pontos sado dependente uns dos outros, pois a “produgdo sem circulagao nao forma
comunidade; comunidade ndo se consolida sem producdo continua. Producéo,
Circulacdo e Consumo andam juntos da formacao da cena. A cena seria, entdo, a

superprodugao de uma comunidade” (SOUZA, 2003, p. 31).

Certamente, o underground também estaria participando desse ciclo de
venda, circulacdo e consumo dos bens materiais e ndo materiais; € mais notorio
guando se concretizam em festas de masica eletrénica underground, pois s6 aquele
gue estiver em um alto nivel de intimidade com aquela arte podera consumi-la de

forma plena.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Diante de todos os dados apresentados nos capitulos anteriores,
percebe-se o0 quanto estive profundamente envolvido com os DJs e o0 cenario em
gue as observacgdes foram construidas com o decorrer da escrita. Espacos bastante
desafiadores no seu contexto pleno onde encontrei a possibilidade de compreender
as dinamicas de identidade dos DJs de musica eletrénica underground de Fortaleza.
As trajetorias da minha vida se entrelacam com os caminhos e etapas que narrei
durante esta pesquisa, dando a entender, mais uma vez, que o trabalho do cientista
social deve ser potente para uma visao do contexto em questdo mais aprofundado.

De fato, pesquisar em um ambiente tolamente adverso para entrevistas
mais tradicionais (com o seu bloco de notas e uma caneta) revela também que o que
foi apreendido na formacao de um cientista social deve ir além dos manuais e regras
construidas outrora por pesquisadores em outros contextos de pesquisa, onde tais
regras eram possiveis de serem utilizadas. Vejo-me em outro contexto, que a
guestdo ndo é do contexto, mas de sua forma de lidar com as metodologias da
“coleta de dados” do local de investigacdo do “recorte” objetivo académico. Assim,
outras habilidades me foram necessarias para a construcdo dessa singela
investigacdo, que é fruto de um processo de construcdo de si e do campo a partir do

meu ingresso ao campo.

Ele, assim como outros sujeitos do mundo contemporaneo, sofre da
extrema necessidade de reconstrucdo das atividades, a partir das interferéncias que
a globalizacéo reflete diante de mudancas cada vez mais rapidas e profundas. A
identidade (assim como as suas expressfes culturais) dele estara em uma situacao
de pluralidade, dando a existéncia das “ldentidades” do DJ, diante de um contexto
de atividade noturno. Especificamente, no contexto dele na musica eletrénica
alternativa de Fortaleza/CE. A sua identidade € construida e reconstruida
constantemente no momento em que se sente na necessidade de se distinguir
diante de uma cena hegembnica do mainstream, ou seja, se diferenciar a partir de
seus sons e pesquisas feitas anteriormente (em casa) na sua sede pelo que é
diferente, do novo e do que é culturalmente distante do habitual a ser ouvido nas

radios ou nos grandes festivais do género.
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Somando-se a isso, sua pluralidade identitaria se expressa ainda mais
guando olhamos para outros momentos em que deixam — temporariamente — de ser
DJs para tomarem outra posi¢cao identitaria nos seus trabalhos diurnos, fora do
conhecimento do publico. Essa pluralidade identitaria revela também que ha o
contexto de atividade paralelo ao do DJ como o grande movimentador da festa, dada
a escala reduzida do publico e consequentemente das festas, revela que nédo basta
se sustentar financeiramente somente como DJ numa vida noturna. Mais ainda:
dentro de um contexto artistico que ha uma intensa utilizacdo de tecnologias
especificas para ele em que as questdes objetivas, como o dinheiro, sdo de

tamanha importancia.

N&o podemos nos esquecer da intensa relacédo existente entre o homem
e as tecnologias. Esta, por sua vez, € de grande valor dentro da atividade, pois toda
e qualquer acdo dependerd do seu grau de intimidade dentre os equipamentos
musicais e dele em si, dando de tal modo um carater extremamente contemporaneo

a essa relacao.

Como ja foi explorado, Bauman (2001) e outros autores — que trabalham a
guestao identitaria na contemporaneidade — revelam que o mundo onde a relacéo de
tempo e espaco mudou consideravelmente a partir da era da informacéo instantanea
— dada pela internet — demonstra-se o quanto 0s novos sujeitos que surgem a partir
dessa temporalidade estdo intimamente ligados ao mundo que se move a partir da
velocidade do virtual. Sdo sujeitos veneraveis a este mundo, que proporciona o
contato e a troca de conhecimento e quaisquer produtos de outros contextos sociais
e econdmicos, gerando conexdes de conhecimento e interacdo musical e cultural de
forma geral. As dindmicas pelas quais a Musica Eletrénica passou revelam o quando
€ complexo o seu entendimento diante de uma limitacdo temporal que a academia
nos exige. Revela que ha outros campos possiveis de investigacdo para além do ja

posto por outros pesquisadores.

Portanto, sdo sujeitos que exemplificam como ha uma intensa relacdo
entre trocas de saberes musicais, proporcionado pela rede mundial de
computadores, moldando suas formas de expresséo, utilizando os mecanismos que

ele encontra, para, assim, moldar-se a partir da dada situacéo.
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APENDICE — ROTEIRO DE ENTREVISTA UTILIZADO COM OS DJS PESQUISADOS

Como comecgou sua carreira de DJ? (se possivel, contextualize sua carreira
com os clubs no qual ja tocou).

Como vocé vé a atuacéo do DJ como artista?

Por ter passado por toda a sua trajetéria, vocé se considera um DJ
alternativo/Underground? Por qué?

Como vocé vé o seu publico, haja vista que possui um som especifico?

Como vocé entende e ouve seu som, diante de um som especifico? Podemos
classificar seu som?

Diante de sua presenca como um artista local, vocé vé o DJ com alguma
representacao social para o seu publico?

Como vocé entende a sua relacdo com as tecnologias, na producdo da
musica eletrénica? Sao agregadoras de criatividade?

Como podemos visualizar os efeitos do uso das tecnologias musicais na
pista?

Os equipamentos do DJ interferem diretamente ou indiretamente na pista?

Como isso funciona?



